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INTRODUCCION

CONSIDERACIONES SOBRE LAS REPRESENTACIONES CARTOGRAFICAS

La tesis doctoral que a continuacién se presenta es una investigacion sobre la estrecha
relacion que existe entre la evolucion histérica de dos ciudades, Granada y Nueva York, -
representativas de dos modelos de dindmicas urbanas completamente distintos- y el modo
en que ambas urbes destilaron paralelamente a ese proceso de “creacién y puesta en marcha”
una determinada representacién, una cierta imagen de si mismas, que se plasmé sobre todo -
aunque no exclusivamente: a lo largo de este trabajo quedara clara la importancia de otro tipo
de cristalizaciones del imaginario, tales como vistas pictoricas o representaciones literarias-
en documentos cartograficos, es decir, en mapas y planos.

El punto de partida y el hilo conductor de esta investigacion es el convencimiento, presente en
multiples estudios de historia urbana de las tltimas décadas, de que esta interrelacién entre
ciudad construida e imaginario urbano acttia en los dos sentidos y tiene efectos en ambas
direcciones; lo que quiere decir que la cartografia urbana no se limita a reflejar pasivamente
una realidad objetiva que existiria de manera exterior a ella, sino que, al configurar una idea
de ciudad que cristaliza en el ambito del imaginario, actiia a su vez de manera activa sobre la
configuracién misma de esas urbes, no cifiéndose a "representar” en el sentido estricto del
término.

Mapas y planos urbanos son visualizaciones mediadoras entre la realidad y la abstraccion,
que pueden constituir terrenos privilegiados a la hora de observar la superposicion de capas
historicas presente en ese palimpsesto que es toda ciudad, como planteaba Walter Benjamin al
comparar el trabajo del historiador de lo urbano con el del arqueélogo, el cual debe combinar
siempre el andlisis individual de cada capa de sedimento histérico con la visién global de la
potencia completa de los estratos?. De hecho, la metafora del palimpsesto permitia a Benjamin
evocar la coexistencia tensa y forzada de diversos lechos de tiempo y de memoria en una
misma realidad urbana, y no es en absoluto casual que el filésofo aleman sofiara con una
pelicula compuesta inicamente a partir de imagenes tomadas de los planos de Paris?

Después de las palabras pioneras de Benjamin, que son hoy de mas actualidad que nunca, la

1 "El recuerdo real debe suministrar al mismo tiempo una imagen de eso que recuerda, como un buen informe arqueolégico no indica
tan sélo aquellas capas de las que proceden los objetos hallados, sino, sobre todo, aquellas capas que antes fue preciso atravesar"
(Walter Benjamin, Imagenes que piensan, Obras, vol. IV, |, Madrid, Abada Editores, 2009, p. 350. Vid. Juan Calatrava, "Fragmentos de
ciudad. El Paris caleidoscopico de Walter Benjamin", lluminaciones. Revista de arquitectura y pensamiento, 4, 2011, pp. 11-32.

2 "iNo puede hacerse un film apasionante a partir del plano de Paris, del desarrollo en orden temporal de sus distintas configuraciones,
del condensar el movimiento de sus calles, sus bulevares, sus pasajes y sus plazas a lo largo de un siglo en el espacio de una media
hora? Y ;no es ese el trabajo del flaneur?" (Walter Benjamin, Obra de los pasajes, C 1, 9, en Obras, libro V / vol. 1, Madrid, Abada
editores, 2013, p. 169).
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trascendencia epistemolégica que se oculta, en capas superpuestas, detras de toda tentativa
humana de representacion de su territorio o de su entorno nos la recuerda también, por
ejemplo, Stephen Hall, cuando afirma que: "Leer un mapa representa un profundo acto de fe.
Fe en quien elabora el mapa, en las tecnologias de medicién (y la ciencia que las sustenta), en
la idea del mapa -que ese mosaico de limites y simbolos se corresponde verdaderamente con
el espacio de lo que venimos en llamar mundo real".

Del mismo modo, en su conocido libro Esferas* —-cuya influencia en las Escuelas de Arquitectura
ha sido, por cierto, verdaderamente notable en los tltimos afios- Peter Sloterdijk lamenta que
la cultura occidental no posea un libro sobre la historia, los conceptos y la epistemologia del
espacio que pueda equivaler a la trascendencia para el tiempo, del Sein und Zeit (Ser y Tiempo)
de Martin Heidegger. Un libro que, siempre segun el fil6sofo aleman, podria muy bien haberse
titulado Sein und Raum (Ser y Espacio) y en el que las cuestiones de la representacién mental
y visual del espacio habrian debido tener un papel muy relevante.

Podriamos recordar también, en este momento inicial, cdmo la fuerza y la densidad conceptual
de la imagen del mapa ha sido histéricamente bien comprendida en el d&mbito artistico y
literario. Viene enseguida a la mente, por ejemplo, la figura de Robert Louis Stevenson: el
escritor escocés no so6lo articul6 en torno a un mapa uno de los relatos clave de la modernidad
literaria, Treasure Island, sino que, cuando traté de describir su casa ideal, no dejé de sefialar
que en su habitacion de trabajo deberia de haber una gran mesa destinada tinicamente a
mapas y planos de todo tipo®.

La pasidn cartografica constituye también el tema del, tantas veces citado, relato de Jorge Luis
Borges que narra la existencia de un imperio cuyos habitantes eran tan apasionados por la
cartografia que llegaron a realizar un mapa a escala 1:1 que cubria por completo el territorio
real®. O, sin salirnos del campo literario, merece la pena evocar todas las implicaciones que
encierra la ironia con la que Jonathan Swift —conocido cartégrafo de territorios imaginarios
en sus Gulliver's Travels- criticaba la capacidad inventiva de los cartégrafos de su época
para rellenar los amplios espacios sobre los que aun se carecia de todo conocimiento: "So
geographers, in Africa maps, / with savage-pictures fill their gaps, / and other inhabitable
downs / place elephants for want of towns"’. Unos irénicos versos que nos permiten, ademas,

3 Stephen S. Hall, Mapping the next millenium: the discovery of new geographies, New York, Vintage, 1993, p. 369 vta. Vid. Gabriel
Carrascal, “El lugar de la cartografia”, Cuadernos de Proyectos Arquitectonicos, 3, 2012, pp. 44-49. La cita en p. 48. Accesible online en
http://polired.upm.es/.

4 Peter Sloterdijk, Esferas I: Burbujas, Microsferologia, Madrid, Siruela, 2003; id., Esferas II: Globos, Macrosferologia, Madrid, Siruela,
2004.

5 R. L. Stevenson, The Ideal House, 1884 (trad. esp. La Casa ideal, Madrid, Hiperién, 1998, pp. 13-22). Vid. Juan Calatrava, "Edificios,

ciudades, textos. Sobre arquitectura y literatura”, en Juan Calatrava y Winfried Nerdinger (eds.), Arquitectura escrita, Madrid, Circulo de
Bellas Artes, 2010, pp. 15-34.

6 Jorge Luis Borges, "Del rigor en la ciencia", en Historia universal de la infamia (2% ed.), Buenos Aires Emecé Editores S.A., 1954, pp.
131-132. Vid. Cristina Grau, Borges y la arquitectura, Madrid, Cétedra, 1989; José R. Dadon Bensefior, "Borges, los espacios geograficos
y los espacios literarios", Scripta Nova. Revista electronica de Geografia y Ciencias Sociales, VI, 2003, pp. 133-156.

7 "Geografos que en mapas africanos / con cuadros de salvajes llenan vanos, / y meten en desiertas soledades / elefantes a falta de
ciudades" (Jonathan Swift, On Poetry: a Rhapsode, 1733; trad. J. L. Arantegui, cit. en Karl Schiégel, En el espacio leemos el tiempo,
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recordar todavia hoy hasta qué punto una de las virtualidades de cualquier representacién
cartografica es precisamente el servir de negativo o de radiografia del nivel de conocimiento
de una época concreta sobre una realidad espacial -territorial o urbana- dada.

Los ejemplos podrian multiplicarse hasta llegar a componer una tesis doctoral especifica (que,
que sepamos, no existe aun, pese a las numerosas e importantes contribuciones parciales)
sobre la presencia de la metafora cartografica en la historia cultural, pictérica o literaria. Y es
que la cartografia, la elaboracién de mapas en el sentido mas amplio, ha ejercido siempre una
enorme fascinacion sobre el publico en general pero ademas, muy especificamente, sobre los
arquitectos.

Ello es algo que se debe, sin duda, al cardcter esencialmente polisémico y multiforme de
cualquier documento cartografico y a su especial versatilidad a la hora de su utilizacién
histérica. Por una parte, los mapas y planos pueden ser portadores de una informacién
objetiva de altisima utilidad para trazar la evolucion histérica de las ciudades, informacién
que resulta ademas imprescindible en campos tan dispares como el planeamiento urbano, las
estrategias de control del territorio o la disciplina militar, por no hablar de la propia economia
inmobiliaria de las ciudades. Los planos urbanos son portadores de informaciones explicitas.
Estudiandolos en detalle podemos seguir -si la secuencia es lo suficientemente continua- la
evolucion histérica del parcelario, del callejero, de los espacios ptiblicos, de la toponimia, de las
ampliaciones o reducciones del casco urbano, de los ensanches o la creacién de partes nuevas
de la ciudad, de las infraestructuras y las vias de comunicacién. En los planos de ciudades
puede leerse, en negativo, la historia de los conflictos y de las tensiones que constituyen el
esqueleto de la evolucién de las ciudades.

Por otra parte, sin embargo, los planos de ciudades no dejan de ser siempre evocaciones
convencionales de la realidad, construidas a partir de cddigos culturales y formales que los
constituyen y los explican y que son los canales por los que se vierten en una imagen las
concepciones espaciales de una sociedad o de un momento histérico dado: y, en este sentido,
los mapas y los planos no son meros soportes pasivos de datos que estarian objetivamente
"ahi fuera”, enla "realidad", sino verdaderos conformadores de esa misma realidad, productos
en los que cristaliza toda una filosofia de las relaciones entre el hombre y su entorno.

Y, por ultimo, no podemos olvidar que a menudo se trata de objetos de una singular belleza
estética, apreciable en s{ misma mas alld de la mera funcionalidad practica de sus datos
objetivos. Los mapas y planos forman parte también, en este sentido, de la compleja historia
del coleccionismo de obras de arte y de curiosia, desde las Wunderkammern renacentistas y
manieristas hasta los museos contemporaneos. Sin olvidar que, con frecuencia, han concitado
laactividad de algunos delos mas grandesartistas delahistoriay se han convertido enimagenes
clave de obras maestras de las artes plasticas, recordandonos la continua intercambiabilidad
y didlogo entre planos en sentido estricto y vistas urbanas (baste mencionar los nombres de

Madrid, Siruela, 2007, p. 165).
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Leonardo y sus dibujos de paisaje o su plano urbano de Imola, El Greco y su vista de Toledo o
la presencia de mapas en muchas de las obras maestras de Vermeer sobre la ciudad de Delft).

Desde este ultimo punto de vista, la presente tesis es altamente deudora de la labor
historiografica pionera del estudioso napolitano Cesare de Seta, cuya incesante labor,
plasmada en multitud de libros, articulos y reuniones cientificas y publicaciones colectivas
debidas a su iniciativa (vid. Bibliografia) ha sido esencial para que la historia de la imagen
de la ciudad haya ido configurdndose como un saber constitutivo de la mas global historia
urbana, pero al mismo tiempo dotado de autonomia metodolégica y objetual.

Podemos estar asi, quizas, en mejor situacion para entender todas las implicaciones de una
de las acepciones mas importantes del término cartografia, la elaborada por la Cartographic
International Association en 1966: “Conjunto de estudios y de operaciones cientificas,
artisticas y técnicas que, a partir de los resultados de observaciones directas o de la explotacion
de una documentacion, intervienen en la elaboracidn, analisis y utilizacion de cartas, planos,
mapas, modelos en relieve y otros medios de expresion, que representan la Tierra, parte de
ella o cualquier parte del Universo”. Al entender, pues, la cartografia, de manera sencilla, como
el arte y ciencia de trazar mapas, es facil encontrar el origen primero de la fascinacion que
despierta, puesto que de alguna manera el valor objetivable y practico que proporcionan los
mapas se combina con una apreciacion subjetiva de los mismos basada en consideraciones
acientificas. Dichas consideraciones, que podriamos denominar vagamente como histdrico-
culturales y estéticas, son las que nos ayudan a definir una imagen cartografica concreta como
parte fundamental del espiritu de una época. Y, yendo atin un poco mas lejos, nos permiten
reconocer las particularidades estéticas y técnicas de un mapa como ejemplo tangible y
vivo de un momento de la historia. Del mismo modo que somos capaces de valorar el legado
construido de una determinada época, la representacién amplia que de esa misma etapa ha
quedado grabada en su cartografia es, ademas de un instrumento de conocimiento especifico
del mundo fisico, un instrumento de conocimiento emocional, artistico y filoséfico de una era.

En suma, la extrafia y multifocal relacién que se establece entre una realidad fisica mensurable
y aquella otra realidad que se codificaba sobre el papel mediante la representacion, el manejo
de las escalas, la delicadeza y precision del trazo o el poder de evocacién de la toponimia,
hacen tanto de los mapas territoriales como de los planos urbanos objetos sin parangén, cuyo
sentido completo remite al mismo tiempo a numerosas categorias del pensamiento humano,
todas las cuales han de ponerse a contribucidn en una visiéon conjunta si se quiere llegar a una
comprension cientifica de los mismos.

El proceso de realizacion de mapas o planos parte de la bisqueda y seleccién de complejos
paquetes de informacidn, referentes a diversos aspectos geograficos, elaborados a partir de
fuentes variadas, que mas tarde son sintetizados hasta obtener unos resultados consistentes
y precisos que son trasladados, mediante técnicas cada vez mas complejas de representacion
grafica, a soportes que vehiculan esta informacion codificada. Asi, las técnicas y habilidades
del disefio cartografico, capaces de conseguir representar con fidelidad una determinada
realidad, han ido evolucionando a lo largo de la historia segtn las necesidades del momento,
es decir, segiin aquello que cada sociedad demandaba de un mapa. La correcta interpretaciéon
del mapa ha sido, por tanto, uno de los principales objetivos de los cartégrafos. La destreza
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manual, unida a unas técnicas de disefio grafico que permiten simplificar y sistematizar la
informacion objetiva por medio de simbolos, lineas y colores, han permitido conseguir tal
objetivo pero, al mismo tiempo, han logrado crear un campo de representacion que, ademas
de su valor meramente cientifico o artistico, posee un enorme valor histdrico y socioldgico.

En este sentido, examinar los albores de la cartografia contemporanea, es decir, los primeros
mapas y planos urbanos producidos por instituciones cartograficas oficiales a partir de la
segunda mitad del siglo XVIII o comienzos del XIX, supone enfrentarse a un enorme caudal de
informacion, esencial para entender la evolucion del paisaje (urbano y natural) hasta nuestros
dias. Dichos documentos cartograficos proporcionan un material inestimable para entender
aspectos clave de un tiempo concreto, puesto que una concepcion de la cartografia encuadrada
dentro de una perspectiva epistemoldgica impide concebir los mapas simplemente como
una representacion analdégicamente mimética de una realidad fisica, diferenciada de ella
s6lo por simple reduccidn a escala en una forma plana. Dicho de otro modo, una definicién
de cartografia en la que los aspectos cientificos, artisticos y tecnoldgicos son concurrentes,
nos ha de llevar a admitir que la informacion cartografica guarda en si misma las claves del
registro global de una época.

Es necesario, por ello, reivindicar la funcién activa de planos y mapas. A los documentos
cartograficos podrian aplicarse las mismas reflexiones que recientemente se han realizado
a proposito de los estudios sobre historia del paisaje®: al igual que no existe un "paisaje” sin
la mirada de quien lo mira, puede decirse también que, desde el punto de vista conceptual, el
mapa construye y no meramente refleja la realidad de cuya imagen es portador.

El mapa territorial o el plano urbano no son, en realidad, otra cosa que espacios subrogados
que operan mediante el mecanismo intelectual de la abstraccién de entre la complejidad de
lo real. Elemento clave de los mismos es, por tanto, el proceso de seleccion: la decision clave
de qué ha de aparecer explicito en el mapa y qué ha de perderse en este filtrado. Es obvio, asi,
que el interés de un mapa reside en lo que calla ademas de en lo que dice, y en ese sentido esta
claramente emparentado con los mecanismos de la memoria, con esa dialéctica esencial del
proceso histdrico que es la que se establece entre memoria y olvido, tan clarividentemente
analizada por Marc Augé’, entre otros. Podrian ser también muy pertinentes en este punto
las reflexiones de Manfredo Tafuri sobre la historia como un puzzle de piezas de diversa
naturaleza, de fragmentos que cuentan diferentes historias parciales, que corresponderia al
historiador recomponer?.

El indiscutible auge de los estudios sobre cartografia urbana que se ha registrado
aproximadamente en las tres ultimas décadas presenta, sin duda, un aspecto cuantitativo,

8 Vid. Javier Maderuelo, El paisaje. Génesis de un concepto, Madrid, Abada editores, 2005.
9 Marc Augé, Les formes de l'oubli, Paris, Payot, 1998.

10 Traduccion de la autora: "El acto critico consistira en una recomposicion de los fragmentos, una vez historizados: en su nuevo
'montaje’ " (Manfredo Tafuri, "Il progetto storico", en La Sfera e il Labirinto. Avanguardie e architettura da Piranesi agli anni '70, Torino,
Einaudi, 1980, p. 20)
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que es el primer dato que salta a la vista. Los mapas, planos urbanos y otras representaciones
graficas, artisticas o literarias de los espacios urbanos han llamado de manera creciente la
atencion de los historiadores de la ciudad y ocupan un espacio cada vez mayor y con caracter
cada vez mas protagonista en todos los elencos de investigaciones urbanas y en todos los
repertorios bibliograficos. Pero, con ser importante esta acumulacién en cantidad, mucho mas
lo es —de hecho, constituye el punto de partida y el fundamento mismo de la presente tesis
doctoral- el gran cambio cualitativo que se ha registrado en la consideracién y evaluacién de
toda esta familia de documentos.

En efecto, el desarrollo de los estudios de cartografia urbana no puede disociarse de la propia
evolucién conceptual y epistemoldgica que ha sufrido la idea misma de historia urbana.
La manera de entender la historia de la ciudad no ha sido inmune a la profunda revisién
historiografica que ha terminado por poner en crisis el Gran Relato de la modernidad, la
vision teleoldgica de la historia acufiada en los afios heroicos del Movimiento Moderno!*. Este
proceso de cuestionamiento ha sido tan relevante que ha tenido consecuencias insospechadas
que se han sucedido en cascada: especificamente en nuestro terreno, no sélo nos ha permitido,
por supuesto, revisar por completo nuestras ideas acerca de la arquitectura del siglo XX,
sino que también ha hecho posible desbloquear el modo de entender la historia urbana en
su relaciéon con la historia de la arquitectura y abrir el campo a una vision mucho mas rica,
compleja y articulada.

Asi, hasta hace bien poco las investigaciones urbanas de los historiadores de la economia, de
la politica, de lo social o de la demografia constituian un terreno propio de la Historia cuyos
logros, en general, eran desconocidos por quienes, desde el terreno de la arquitectura o de
la historia del arte, abordaban la evolucién urbanistica primordialmente como una historia
del disefio urbano, del planeamiento y de sus realizaciones, es decir, basicamente de la
construccion material de la ciudad. Al margen de todo ello, algunos estudiosos de la literatura,
la pintura, la fotografia o el cine (ademas de, por supuesto, los especialistas en cartografia
histérica urbana) comenzaban a encontrar un amplio campo de investigacion en el estudio de
las representaciones urbanas en sus respectivos ambitos.

En gran medida, es la confluencia y el inicio de un fructifero intercambio entre estas
grandes lineas de investigacion lo que ha hecho posible el alumbramiento de una nueva idea
mucho mas abierta y global de la historia urbana. Y cada vez resulta mas evidente que las
posibilidades de contribucién de la cartografia urbana a una historia de la ciudad mucho mas
articulada y de miras mas amplias han sido, hasta hace bien poco, minusvaloradas. Desde el
momento en que los planos de ciudades han dejado de verse exclusivamente como portadores
de informacién para pasar a estudiarse como objetos de investigacién en si mismos, en
cuanto que cristalizaciones privilegiadas de las visiones de lo urbano en una cultura o en un
momento histérico determinado, se ha abierto el camino para entender los estudios sobre
cartografia urbana y representacién de la ciudad como una parte esencial de esa Historia

11 Maria Luisa Scalvini y Maria Grazia Sandri, L'immagine storiografia dell'architetfura contemporanea da Platz a Giedion, Roma,
Officina, 1984; Panayotis Tournikiotis, La historiografia de la arquitectura moderna, Madrid, Mairea—Celeste, 2001.
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Urbana renovada.

Sin duda, el primer y necesario paso para esta renovacion ha sido el gran trabajo documental
realizado en los ultimos tiempos, el cual ha hecho posible el establecimiento de corpus y
de inventarios de fuentes cartograficas (y también, en sentido mas amplio, de iconografias
urbanas completas). Aunque no es una labor ni mucho menos culminada, es la base que
ha hecho posible la apariciéon reciente de todo un cimulo de estudios individuales y
colectivos cuyo rasgo comun es no relegar a la iconografia cartografica al papel ancilar de
mero comentario o complemento de un discurso histdrico elaborado externamente, sino
considerarla como una fuente primaria de pleno derecho, como objeto histérico y cultural
digno de la mas amplia atencidn historiografica. Quizas la empresa colectiva que mejor puede
dar cuenta de estos avances de conocimiento es la monumental History of Cartography, de
la Universidad de Chicago, actualmente en curso de publicacién pero cuyos volimenes ya
aparecidos constituyen no s6lo un compendio monumental de saber historico-cartografico
sino una atenta y continuada reflexiéon metodolégica sobre el lugar de los mapas y planos en
el seno de un nuevo proyecto histérico.

Otro sintoma de este nuevo panorama lo constituye la aparicidn de revistas especializadas
que abordan la historia de la cartografia desde parametros estrictamente histéricos y ya por
completo ajenos al mundo de los coleccionistas o de los anticuarios: ahi estan los ejemplos
de Imago Mundi, Mappemonde, Le monde des cartes, Cartography and Geographic Information
Sciences, e-Perimetron, etc. Del mismo modo, una simple ojeada a los indices de publicaciones
de tematica urbanistica pero no estrictamente especializadas en cartografia (citemos, por
ejemplo, sin ningin afdn de exhaustividad, revistas como Geocritica, Scripta Nova, Urban
History, Storia Urbana, EGA, CT/Catastro, etc.) revela de inmediato un continuo aumento
cuantitativo y cualitativo de los estudios sobre esta materia.

Si, como ya se ha sefialado, el mapa/plano es un documento polisémico por excelencia, de
ello se sigue la necesidad ineludible, para su estudio, de un planteamiento interdisciplinar,
acorde con la gran variedad de autores, condiciones de realizacidn, finalidades y usos posibles
de la cartografia urbana. En el documento cartografico puede encontrarse una amplisima
variedad de motivaciones (celebrativas, politicas, religiosas, cientificas, militares, artisticas,
econdmicas, demograficas y, por supuesto, simplemente urbanisticas), de autores (cartdgrafos
profesionales, gedgrafos, ingenieros civiles, ingenieros militares, arquitectos, artistas...) o de
soportes'? y, por ende, modos de uso, de contemplacion y de consulta (grandes pergaminos,
papel, soporte mural, formatos enrollables, desplegables, incorporados a la arquitectura como
elementos murarios....; conservados en el secreto de los archivos o consultables libremente
por un publico amplio, etc.). Todo ello hace que los campos del saber que deben ponerse a
contribucidn para la correcta comprension del significado de un documento cartografico sean

12 Procede aqui recordar la etimologia misma de la palabra mapa, derivada de la expresion latina mappa mundi, es decir, "el pafio del
mundo", que nos evoca la indisoluble relacion entre aquello que se representa y el soporte material que vehicula dicha representacion.
Del mismo modo, la palabra plano alude a la idea de representacion bidimensional, lo que deja de relieve lo incongruente de la expresion
plan-relief.
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igualmente amplios.

El plano urbano puede -es lo que con mas frecuencia hace- reflejar de manera mas o menos
fidedigna una realidad existente. Pero también puede ser portador de futuro, visualizar las
aspiraciones a una transformacién del espacio urbano, anticipar una realidad soflada (e
incluso confundir la realidad con el deseo, como ocurre en el plano de Madrid de Espinosa
de los Monteros, que representa como totalmente edificado el Hospital de Atocha de Sabatini
que nunca se llegé a concluir). Por supuesto, habria también que incluir en este apartado a
las multiples cartografias imaginarias generadas por los relatos utdpicos, de los que esta tesis
no se ocupa.

Pero la cartografia urbana puede convertirse también, en ocasiones, en instrumento de ciertas
estrategias de pervivencia de una imagen de la ciudad en la larga duracion, por encima de los
desarrollos historicos de la corta duracion. Granada ofrece un ejemplo palpable de ello: la
famosa Plataforma de Ambrosio de Vico, que es objeto de andlisis detallado en esta tesis,
no sélo nos revela el estado de la ciudad a finales del siglo XVI, sino que también congela
esa imagen para los dos siglos venideros. Este plano impregnado de sacralidad constituyo,
de hecho, la mejor representaciéon de las aspiraciones de las élites granadinas de destilar
la imagen de una ciudad sagrada, inmoévil en su beatifica relaciéon con la divinidad (como el
Toledo pintado por El Greco) y ajena a los avatares de la historia humana. Del analisis de éste y
de otros ejemplos similares se deduce con claridad una exigencia metodoldgica: la necesidad
de una confrontacién continua entre la estabilidad fijada por la imagen cartografica y el fluir
incesante de la historia de las ciudades.

En este mismo sentido, cabe hablar del plano urbano como definidor y fijador de una
determinada forma urbis que, una vez acufiada, permanecera ligada como un verdadero tépico
alaimagen arquetipica de la ciudad. Es muy relevante, en este sentido, el papel desempefiado
por convenciones de representacion grafica que terminan de modo casi insensible siendo
consideradas como "naturales" dificultades de la cartografia urbana en las metrépolis
contemporaneas cuya extension desborda las posibilidades de "formalizacién".

Otro de los grandes temas que se plantean de inmediato cuando se aborda el estudio de la
cartografia histérica es el delarelacion entre imageny escritura. Se trata de unarelacién mucho
mas compleja de lo que a priori podria parecer, con continuos itinerarios de ida y vuelta entre
la imagen y el texto, y plasmada en circunstancias y soportes diversos. Est4, en primer lugar,
como es obvio, la cuestion de las leyendas de los planos. El recorte dentro del campo visual
de un documento cartografico de una cartela destinada a albergar informaciones escritas es
un asunto que afecta a la economia global del plano. Pero, en segundo lugar, surge también la
cuestion de la relacion de los planos urbanos con los textos mayores o compilaciones en cuyo
seno a menudo se insertan (ya se trate de atlas, guias turisticas, libros de viajes, manuales
militares, textos docentes, etc.). Los planos urbanos, en efecto, a menudo han sido concebidos
a partir de una continua intercambiabilidad entre la visualizacién de la imagen y la consulta
de los textos. Precisamente conforme nos adentramos, a partir de mediados del siglo XVIII,
en la era de los modernos planos geométricos de ciudades, no sélo aumenta la fiabilidad
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visual de los mismos sino también -a veces de manera exponencial- la informacién escrita
que incluyen o los textos a los que acompaiian. Todo ello tiene que ver, por supuesto, con el
desarrollo de la moderna civilizacién urbana industrial, con el aumento de desplazamientos
y el advenimiento de una cultura escrita de masas, que suscitara, como veremos en esta tesis,
productos hibridos entre imagen y texto, entre los cuales resulta especialmente relevantes
las nuevas guias de ciudades, ligadas al incipiente turismo de masas!®. En este punto, resulta
especialmente importante recordar la estrecha relacidon entre los planos de ciudades y la
literatura de viajes, un aspecto que quedara manifiesto en el desarrollo de la presente tesis.

Una de las reflexiones esenciales que deben hacerse a la hora de una reconsideracion
histérica del material cartografico es la que tiene que ver con los problemas de su "exactitud".
Ciertamente, el grado de fiabilidad, de "fidelidad" a la realidad que cabe atribuir a un
plano o un mapa constituye uno de sus principales valores historicos, el que hace que las
informaciones histdricas concretas que caben extraer del mismo puedan ser incorporadas al
caudal de nuestros conocimientos concretos sobre el estado de una ciudad o territorio en un
momento histérico dado. Del mismo modo, cuanto mas nos acercamos cronolégicamente a
la contemporaneidad, cuando los planos comienzan a convertirse en herramientas directas
de la planificacién urbana, es obvio que un amplio porcentaje de la produccién cartografica
requiere como primera exigencia la maxima exactitud cientifica posible.

Sin embargo, resulta esencial comprender que dicho valor "de realidad" no es, por supuesto,
ni el Unico ni, con frecuencia, tampoco el mas relevante. Por fortuna, hace tiempo que la
historiografia ha desterrado la idea tradicional segin la cual existiria una especie de anhelo
innato en el hombre de producir una representacion "exacta" de su entorno y la historia de la
cartografia, en consecuencia, seria tan sélo la historia de los sucesivos avances en los medios
y técnicas de representacion grafica que harian posible poco a poco ir dando cumplimiento a
este anhelo. Por el contrario, reconocer que hay fases histdricas y culturales en las cualeslo que
se pide a un mapa no es primordialmente "exactitud" y en las que priman, por el contrario, las
exigencias de orden simbolico o representativo es un punto esencial para abordar un nuevo
modo de entender la contribucidn de la cartografia histérica a la historia urbana. Se trata, en
suma, de cuestionar cualquier idea atemporal de las cuestiones que atafien a la representacién
grafica de la realidad y, por el contrario, poner siempre en clave de relatividad histdrico-
cultural el problema de la supuesta "objetividad" de un documento cartografico cualquiera.

El planteamiento de la presente tesis ha tenido también presente el hecho de que, como ocurre
con cualquier otro producto historico, la recurrencia de los planos o de las vistas urbanas es
asimétrica. Y ello en dos sentidos. Por una parte, los casos de estudio que aqui se analizan,
Granada y Nueva York, constituyen realidades histérico-urbanas bien diferentes (de ahi que
se hayan elegido como casos representativos de dinamicas diversas de desarrollo urbano) y
que, precisamente por ello, generan una produccion bien individualizada de imagenes de si
mismas, a pesar de que de ambas puedan predicarse numerosos aspectos comunes en cuanto

13 De entre la amplisima bibliografia existente al respecto, un ejemplo particularmente relevante a efectos metodoldgicos es Claire
Hancock, Paris et Londres au XIX® siécle. Représentations dans les guides et récits de voyage, Paris, CNRS éditions, 2003
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a la significacién de tales imagenes. Pero, por otro lado, estd también la asimetria histérica
dentro de una misma ciudad: al lado de periodos practicamente aniconicos encontraremos
otros caracterizados por una relevante densidad y variedad de imagenes cartograficas. Ello
es especialmente cierto para el caso de Granada (las tres cuartas partes de cuya larga historia
carecen practicamente de imagenes), pero también en lamucho mas corta trayectoria de Nueva
York no deja de apreciarse esa concentraciéon que se produce en determinados momentos
concretos que parecen exigir un mayor protagonismo de laimagen cartografica. Esta asimetria
es sin duda, por lo demas, una demostracion afiadida del caracter rotundamente histérico del
tipo de documentos que analizamos.

Elmapay el plano urbano exigen, pues, del historiador de la ciudad una mirada tan escrupulosa
como abierta que, partiendo del andlisis profundo de los propios documentos cartograficos
desde todos los registros, haga posible un nuevo tipo de lectura que vaya mas alla del simple
comentario o de la mera compilacidn y tratamiento de las informaciones contenidas en ellos.
La complejidad de la imagen cartografica no es diferente, en este sentido, de la de otro tipo de
imagenes (artisticas, fotograficas, estampas populares...) tal y como han puesto de relieve en
las ultimas décadas las brillantes contribuciones de una historiografia que ha sabido tender
fructiferos lazos con la antropologia cultural’* y cuyas reflexiones metodolégicas resultan
absolutamente extrapolables y pertinentes para el analisis histérico de los documentos
cartograficos.

Una de las mas importantes consecuencias de todo ello es la necesidad de dejar de privilegiar
en exclusiva el documento cartografico en su estado final y reivindicar la importancia del
proceso mismo de su proyeccion y de su produccidn, tanto a nivel intelectual como material:
es decir, descodificar este tipo de imagenes no s6lo en tanto que soportes de informacién
visual sino también en cuanto que resultados de un complejo proceso de creacién en el que
se mezclan a menudo multiples motivaciones y que tiene que ver con ambitos culturales tan
diversos como el cientifico, el técnico, el administrativo, el politico, el econémico o el militar.
Una vez puestos a contribucién desde estos puntos de vista, resulta enseguida evidente que
estos materiales nos permiten acceder a un saber histdrico sobre la ciudad que previamente
podriamos decir que se escurria imperceptiblemente entre los dedos del investigador.

Contextualizar una cartografia, entendiendo el mapa como un texto en si mismo, hace que
éste deje de ser algo estatico y atemporal, para convertirse en un instrumento que permite
redefinir el alcance del propio mito urbano que representa. Realizar un mapa se convierte,
entonces, en un trabajo cientifico en el que se materializa un esquema mental configurado a
partir de las caracteristicas técnicas y estéticas de aquello que se pretende representar. Las
asociaciones y relaciones diversas que se dan cita en la elaboracién de un mapa originan,
mediante sus iconos y referencias, una concepciéon de mundo fisico, social y cultural.

14 Por citar tan sélo algunos ejemplos especialmente relevantes de entre una amplisima bibliografia reciente, vid. Hans Belting,
Antropologia de la imagen, Madrid, Katz, 2007; Peter Burke, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento historico, Barcelona,
Critica, 2001; Georges Didi-Huberman, Devant l'image, Paris, Minuit, 1990; David Freedberg, El poder de las imagenes, Madrid, Catedra,
1992. .
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La cartografia, interpretada como una imagen estatica y real, apoyada en la legitimidad
institucional de una disciplina cientifica, manifiesta una vision precisa del mundo. Pero,
mas alla de su informacion técnica y tendente a la neutralidad, introduce paraddjicamente
un importante y evidente contenido simbélico. Una lectura superficial de los mapas impide
en gran medida este intento por descifrar la complejidad de su textualidad cartografica. No
obstante, al trabajar también sobre su alto contenido simbélico y su particular relevancia en
las ciencias sociales, los mapas aparecen en toda su dimension mitica. Asi, la cartografia acaba
configurandose como un contenedor de informacidn verificable, neutral y técnica, al mismo
tiempo que convirtiéndose en una herramienta de conocimiento historico, social y cultural,
gracias a su gran variedad de estrategias semio6ticas y discursivas.

Los mapas, como representaciéon de la realidad, estdn sujetos a una estandarizaciéon de
miradas sobre el territorio cuyo caracter inicial es puramente cientifico. Siendo esto cierto,
no se puede olvidar que el objeto visual resultante responde a técnicas y objetivos vinculados
a una época concreta, asi como a la intervencion de los sujetos e instituciones responsables
de su realizacion. Es indispensable, pues, detenerse en el contexto en que los mapas fueron
elaborados para desentrafiar completamente su significado, algo que de ningin modo puede
reducirse a una mera representacion a escala de la superficie del planeta.
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LAS RAZONES DE LA "HISTORIA DE DOS CIUDADES"

Queda ahora por aclarar el porqué de la eleccion de Granada y Nueva York como los dos casos
de estudio que han articulado la presente tesis. La primera razén es puramente biografica:
mi vinculacién personal con las dos ciudades y las oportunidades de que he gozado para
profundizar en la historia cartografica de ambas.

En el caso de Granada, las circunstancias son faciles de explicar y tienen que ver no s6lo con mi
trayectoria biografica de granadina y de arquitecta que realiz6 sus estudios en la Escuela de
Arquitectura de Granada, sino, de manera mucho mas especifica, con el magisterio del director
de esta tesis, el profesor Juan Calatrava. Primero en sus clases en la E.T.S. de Arquitectura,
posteriormente en los cursos de doctorado y, por fin, compartiendo con él la docencia de la
asignatura optativa Historia Urbana, le escuché en multiples ocasiones insistir en la idea de
que la historia de las ciudades no se reduce a la historia urbana tout court de su planificacion
y de su construccion, sino que ésta se compone también de un material mitico, ideoldgico
y simbdlico que no por pertenecer al ambito del imaginario colectivo es menos "real" que
el primero. En suma y segun sus palabras, las ciudades podria decirse que se construyen
con asfalto y ladrillos, pero también con ideas, mitos e imdgenes mentales. Las imagenes y
representaciones visuales, y en primer lugar las cartograficas, son el territorio intermedio en
el que cristaliza la tension entre realizaciones materiales y construcciones del imaginario, y
por ello los planos de ciudad constituyen un documento de historia urbana de mucha mayor
trascendencia de lo que hacia pensar el papel subalterno que hasta hace bien poco se les
reservaba.

En 2005, el profesor Calatrava y el ingeniero gedgrafo Mario Ruiz Morales publicaron una
pequefia pero importante investigacion sobre la cartografia histérica de Granada®. En ella
recopilaban las principales muestras cartograficas de nuestra ciudad a lo largo de su historia,
pero no se trataba, seglin reconocian sus propios autores, ni de un compendio exhaustivo
de todos los documentos cartograficos del periodo tratado ni tampoco de un estudio en
profundidad: mas bien se proponian, decian, llamar la atencién sobre la trascendencia de los
estudios de cartografia historica en el marco de una renovada disciplina de la Historia Urbana
y proporcionar el punto de partida y los jalones imprescindibles para facilitar posteriores
investigaciones que pudieran finalmente colmar esta gran laguna historiografica.

La presente tesis doctoral trata de responder, en la medida de sus posibilidades, a este reto
lanzado por ambos autores, reconociendo ya desde su propio inicio la deuda intelectual para
con ellos. Una primera aproximacién a estos problemas se realizé en el trabajo elaborado
para la obtencion del Diploma de Estudios Avanzados (DEA). Dirigido por Juan Calatrava y
presentado en septiembre de 2011 bajo el titulo Ensayos para la reinterpretacion grdfica de
la historia urbana de Granada, obtuvo el maximo reconocimiento y calificacion por parte del

15 Juan Calatrava y Mario Ruiz Morales, Los planos de Granada, 1500-1909. Cartografia urbana e imagen de la ciudad, Granada,
Diputacién Provincial de Granada, 2005
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tribunal encargado de juzgarlo y sirvi6 de ttil preparacién metodolégica. La concesion, apenas
un meses después de aquello, en octubre de 2011, de una Beca de Formacién de Profesorado
Universitario (FPU) me permitié ya abordar el trabajo de la tesis doctoral, siempre bajo la
direccion del profesor Calatrava.

De hecho, durante la primera fase de la presente investigacion, Granada constituyo el objeto
Unico de trabajo, consistiendo toda la primera etapa de la misma en la profundizacién de
las cuestiones apuntadas por Calatrava-Ruiz Morales y, mas especificamente, en el estudio
monografico del Plano de Granada de 1909, sobre cuya trascendencia ya habian llamado
la atencidon dichos autores, reclamando para este monumento cartografico un estudio
monografico que, s6lo parcialmente, ha tratado de incorporarse a esta tesis. Para ello conté
también con la generosa ayuda del Dr. Mario Ruiz Morales, por entonces director de la sede del
Instituto Geografico Nacional en Granada, quien no sélo atendié con paciencia mis consultas
sino que me proporciond un valiosisimo material documental que ha resultado esencial sobre
todo a la hora de abordar el estudio -pendiente de mayor profundizacién en un préximo
proyecto de investigacion- sobre el citado plano de principios del s. XX.

Al objeto de consolidarlaya iniciada metodologia de trabajo sobre la ciudad de Granada, realicé
una primera estancia de investigacién de tres meses de duracién (septiembre-noviembre de
2013) enla Facolta di Architettura de la Universita degli Studi Roma Tre. Durante este periodo,
tutorada a distancia por el director de esta tesis e in situ por la profesora Maria Margarita
Segarra Lagunes, directora del grupo de investigaciéon La costruzione dellimmagine del
monumento tra ideologia e autenticitd, pudo analizarse con caracter exhaustivo la historia de
la cartografia de la Urbe y su contribucién al reciclaje de los viejos mitos imperiales romanos
en el contexto de la moderna capital, primero de los Papas y mas tarde de la Italia unificada.
Hay que decir que esta labor fue facilitada por la existencia de una institucién modélica
desde el punto de vista metodoldgico como es el Centro per lo Studio dell'Immagine di Roma,
dirigido por el profesor Marcello Fagiolo.

Asfi, el estudio exhaustivo llevado a cabo sobre la cartografia histérica de Granada (a partir
del trabajo pionero de diversos autores, incluido el propio director de esta tesis) pudo
confrontarse de una manera enormemente provechosa con estudios realizados por otros
investigadores para el caso de Roma. A partir de este analisis comparativo se llegé a la
conclusion de que, aunque la escala material, la importancia histérica y la dimensidon mitica
de ambas ciudades eran, como es obvio, muy diferentes, los casos de Granada y Roma podian
aproximarse en muchos aspectos como modelos de un cierto tipo de cartografia histérica en
el que se plasmaba de modo especialmente denso la continua tensién entre la riqueza del
pasado y la construccion de la memoria colectiva, por una parte, y las exigencias del presente
por otra.

En resumen, esta primera estancia investigadora me confirmé, de alguna manera, la viabilidad
y oportunidad del método con el que estaba abordado mi trabajo sobre Granada.

El objeto de estudio de la tesis sufrid, sin embargo, un giro importante al obtener en marzo de
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2014 una ayuda para desarrollar una estancia de investigacion de tres meses (septiembre-
noviembre de 2014) en la Columbia University de Nueva York. Ese periodo fue enormemente
fructifero gracias no sélo a la orientacion a distancia del director de esta tesis sino también a
la tutorizacién sobre el terreno de prominentes profesores de aquella Universidad, como los
Dres. Jorge Otero-Pailos y Andrew Dolkart.

Durante este tiempo llevé a cabo un estudio lo mas exhaustivo posible de la imagen de Nueva
York a lo largo de su historia -fundamentalmente a nivel cartografico, aunque no sélo-, a
partir del analisis directo de los riquisimos fondos de la New York Public Library, la New York
Historical Society, los Municipal Archives y el Museum of the City of New York. En principio,
dicho estudio estaba determinado, ademds de por el puro afan de conocimiento, por la idea
de proporcionar nuevas apoyaturas metodoldgicas a mi trabajo, tal y como se habia dado en el
caso de Roma. Si bien el resultado de esta segunda estancia investigadora tuvo consecuencias
diferentes.

En su obra Todo es comparable, Oscar Tusquets rememora una conversacién con Salvador Dali
en la que éste plantea la comparacién entre los caracoles y el Greco. Segin Dali, Domenicos
Theotocopulos pintaba a la manera cretense mientras habité en Grecia, adopté las maneras de
Tiziano y Tintoretto en Venecia y aprendié a pintar con la sobriedad castellana tras su llegada
a Toledo. Ante esta explicacion, Tusquets le pide a Dali que aclare mejor la relacion existente
entre dichas afirmaciones y los caracoles. El maestro catalan responde que la conexion resulta
evidente: el Greco, en su pintura, comparte la virtud culinaria del caracol, esto es, carecer
de sabor propio, siendo capaz de absorber lo mejor de los condimentos que lo acompafian.
Y concluia su disertacién con genial sorna: “Ademas, cuando con mi tenedorcito extraigo el
caracol de su caparazdn, fijate en coémo se alarga adoptando una apariencia muy similar a la
de los santos que levitan en los cielos del Greco...”®.

Intentar comparar los modelos urbanos y su representacion cartografica de dos ciudades
tan distintas, por momentos tan opuestas, como Granada y Nueva York es una tarea que, al
comienzo, podria antojarse tan arriesgada como la anterior comparacién entre el Greco y
los caracoles. Sin embargo, mas alla de algunos paralelismos y de las evidentes y abismales
diferencias, es posible encontrar un hilo conductor que acerque la lectura de ambas ciudades
mas de lo que a primera vista pudiese imaginarse.

Plantear el sentido de analizar en paralelo la relacién entre cartografia e historia urbana
de dos ciudades como Granada y Nueva York pasa por confrontar dos modelos de ciudad
absolutamente diferenciados. Se trata de dos casos de estudio cuya comparacién tiene mas
que ver, en un primer momento, con las acusadas diferencias que existen entre ambas que
con sus similitudes. Granada, una pequefia ciudad europea, con un desarrollo metropolitano
modesto pero cargada de un peso histdrico de primer nivel, frente a Nueva York, una ciudad
con un desarrollo histérico mucho mas breve pero abrumadoramente metropolitana, hasta

16 Oscar Tusquets, Todo es comparable, Barcelona, Anagrama, 1998, pp. 7-8.
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tal punto que durante el siglo XX llegé a convertirse simbdlicamente en la gran capital global,
icono de la ciudad contemporanea.

El caso de Granada debe comprender el estudio de su fundacion y de su desarrollo anterior
a la época contemporanea, con su pasado esplendor musulmdan y cristiano, plasmado en
una rica documentacion cartografica y en evidencias histéricas que permiten recomponer,
en algunos casos, los vacios cartograficos de una época temprana. Ademads, es necesario
detenerse en la importancia del enclave, la situacién y el entorno geomorfolégico de la ciudad,
esenciales para su comprension, asi como en la evolucidn urbana ligada a los momentos clave
de su historia, previa a la acelerada transformacion de la urbe que tuvo lugar a partir de
mediados del siglo XIX y que ha continuado hasta nuestros dias. Una extensa historia que por
conveniencias de los contenidos de la presente tesis y para su mejor analisis y comprension,
no siempre se ha estructurado aqui segiin un orden estrictamente temporal sino, sobre
todo y fundamentalmente, tematico; es decir, respondiendo a las diferentes funciones
de la cartografia que se han hecho sobre la ciudad en determinados periodos de tiempo
relativamente consecutivos.

Por otro lado, el estudio de Nueva York, con una historia mucho mas reciente, parte de la
colonizaciéon del vasto territorio del continente americano y el desarrollo de un nuevo
paisaje. En el camino que lleva del original Mannahatta indio a la isla de Manhattan, hemos
de detenernos un instante en la primitiva Nueva Amsterdam, asentamiento colonial holandés,
su conversion en la Nueva York britanica y su redefinicion como ciudad norteamericana
independiente del Viejo Continente, todo ello a través de los mapas y planos que trasformaron
un rico territorio natural en el corazén de la actual metrépolis.

En este punto es necesario hacer un inciso para aclarar la decisiéon de detener el estudio de
las dos ciudades en el momento en que se ha hecho: Granada en 1909 y Nueva York en 1811.
Dicha elecciéon responde no a una fecha concreta sino una situacién conceptualmente similar
-salvando las amplisimas distancias- en la evolucién de ambas ciudades. Efectivamente se
trata del momento en que se termina la construccion unitaria de cada una de las dos urbes, es
decir el final de la ciudad historica, inmediatamente antes de verse transformadas de manera
radical por los desarrollos contemporaneos.

Si bien los conceptos generales a tratar en la investigacion de la historia urbana y la
comparacién cartografica de ambas ciudades pueden coincidir en algunos puntos, su
desarrollo pormenorizado es claramente divergente, con dindmicas y situaciones opuestas y
absolutamente propias. La contraposicion de ambos modelos urbanos para su comparacidn,
por tanto, pasa por examinar las diferencias evidentes para poder asi revelar la estructura
subyacente que ha generado o permitido tales variaciones. En este sentido, la comparacion
pretende ser un método eficaz para concluir aspectos mucho mas generales de la evolucion
y el significado urbano de una ciudad, cuyos invariantes no solamente sean validos para los
casos de estudio concretos, sino extrapolables a un sistema mayor, en este caso la importancia
del andlisis cartografico en la creacién de la ciudad y sus mitos urbanos.
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Es por ello, ademdas de por la cercania al conocimiento directo de estas urbes, Granada y
Nueva York, por lo que en su momento se tomé la decisién de combinar el estudio de ambas.
Su alejamiento conceptual, fisico e histoérico, asi como su cercania mitica y su capacidad de
evocacion capaz de generar una imagen urbana de singular trascendencia, las ha convertido
en los dos casos de estudio de la presente tesis. De este modo, el alma de ambas ciudades
intentara presentarse a través una minuciosa historia de su cartografia, capaz de recrear el
origen y evoluciéon de su morfologia, asi como el arranque de su basta transformacién en
épocas mas recientes.

En este sentido, examinar la cartografia comparada de dos ciudades tan complejas, alejadas
y, en ocasiones, tan contrarias como Granada y Nueva York, supone enfrentarse a una ingente
cantidad de informacidn. Los datos objetivables que dicha informacién comparada proporciona
pueden resultar, como se ha sefialado, esenciales para entender la creacidn y evolucion de
sus respectivos paisajes (tanto urbanos como naturales) hasta nuestros dias. Pero ademas,
dicha informacién nos ayuda a entender aspectos clave de cada una de las etapas de dicha
evolucion, mas aun cuando se examinan, desde una concepcion de la cartografia encuadrada
dentro de una perspectiva epistemologica, las evidentes diferencias de encuadre que las dos
ciudades nos proporcionan.

La comparativa cartografica entre Granada y Nueva York trasciende la comparacién entre la
representacion analégicamente mimética de los cambios de dos realidades fisicas a lo largo
del tiempo. Por el contrario, dicha comparacién en la que se ponen de manifiesto aspectos
cientificos, artisticos, sociales, culturales y tecnolégicos, permite comprobar la tremenda
fuerza y pervivencia de los mitos urbanos con absoluta carta de realidad, en el mismo plano
que la realidad fisica misma de la ciudad.
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LA REINTERPRETACION CARTOGRAFICA COMO HERRAMIENTA DE
ANALISIS

En coherencia con todo lo anterior, he recurrido al instrumento mas propio del que dispone un
arquitecto: el dibujo. Una herramienta de analisis particularmente adecuada para dar cuenta
de la complejidad de todo este palimpsesto historico. Y, en el mismo sentido que venimos
defendiendo, es decir, sobre el papel de la cartografia en su doble vertiente de reflejo de la
realidad y de conformador de esa realidad, como referencia de la historia urbana y portadora
polisémica de las caracteristicas de la sociedad que la produce tanto como avance de sus
aspiraciones, se ofrecen lo que se han llamado en el trabajo reinterpretaciones cartogrdficas.

Se trata, sintéticamente, de una serie de analisis sobre la cartografia ejecutados "en vivo", es
decir, superpuestos al objeto mismo del analisis. Es redibujar para interpretar lo ya dibujado.

La reelaboracién de los planos histéricos, con el apoyo de la descripcién que se hace en
el cuerpo del texto, constituye la aportacién mas personal del presente trabajo, y la de
mas compleja elaboracidn intelectual, porque concreta y resume lo que se ha entendido y
aprendido tanto de la historia como de la imagen de la historia de las dos ciudades, recogidas
ambas en sus representaciones cartograficas. Las reinterpretaciones cartograficas presentan
la conclusion destilada sobre lo que la historia urbana y su reflejo grafico tienen en comun, y
sobre lo que ese reflejo grafico significa y transmite mas alla de los limites de la construccién
meramente material de la urbe.

A través de estas reinterpretaciones se traducen los contenidos de mapas y planos bajo
determinados supuestos o aspectos, parcial o globalmente, haciendo la lectura sobre lo que
se ve y lo que no se ve, lo que se intuye, lo que estaba y lo que quizas ser3, las condiciones de
realizacion de la cartografia y sus intenciones. Son una interrogacidn, en el sentido mas amplio,
puesta sobre la esencia de las representaciones cartograficas para obtener las respuestas
acerca de la construccion de la ciudad -en el amplio sentido con el que venimos hablando-, las
claves para redescubrir su pasado, conocer su presente e intuir su futuro desarrollo.

Y, como en la cartografia original, tampoco aqui es casualidad la “manera de contar”, 1a forma
que se emplea para transmitir lo que se aprende de la lectura del plano. Gruesos de linea,
tramado, rotulacidn, evidencia y ausencia... todo es decididamente intencionado.
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RESUMEN

En definitiva, como resumen de todas las consideraciones hechas sobre el contenido del
presente trabajo cabe destacar lo siguiente:

Objeto y objetivo

Se trata de investigar la relaciéon que existe entre la evolucién histérica de dos ciudades,
Granada y Nueva York, y el modo en que ambas urbes destilaron paralelamente a ese proceso
de “creacion y puesta en marcha” una determinada representacion, una cierta imagen de si
mismas, que se plasm6 fundamentalmente en documentos cartograficos, es decir, en mapas
y planos.

El punto de partida de la presente investigacion es el convencimiento de que esta interrelacién
entre ciudad construida e imaginario urbano actdia en los dos sentidos y tiene efectos en
ambas direcciones: la cartografia urbana no se limita a reflejar pasivamente una realidad
objetiva que existiria de manera exterior a ella, sino que, al configurar una idea de ciudad que
cristaliza en el ambito del imaginario, actia a su vez de manera activa sobre la configuracién
misma de esas urbes.

Consideraciones sobre las representaciones cartograficas

1. Mapas y planos son visualizaciones mediadoras entre la realidad y la abstraccion,
terrenos privilegiados para observar la superposicién de capas histéricas presente
en toda ciudad. Las representaciones cartograficas urbanasPueden ser portadores
de una informacidn objetiva de altisima utilidad para trazar la evolucién histdrica de
las ciudades.

2. Son evocaciones de la realidad construidas a partir de c6digos culturales y formales
que vierten en una imagen las concepciones espaciales de una sociedad o de un
momento histérico dado, productos en los que cristaliza toda una filosofia de las
relaciones entre el hombre y su entorno.

3. Son objetos de una singular belleza estética, apreciable en si misma mas alla de la
mera funcionalidad practica de sus datos objetivos.

4. Son documentos polisémicos. La cartografia ha de entenderse como un punto
de concurrencia de aspectos cientificos, artisticos y tecnolégicos: la informacion
cartografica guarda en si misma las claves del registro global de una época bajo todos
esos aspectos. Ademds de un instrumento de conocimiento especifico del mundo
fisico, son un instrumento de conocimiento emocional, artistico y filoséfico de una
era.

5. Son espacios que operan mediante una abstracciéon intencionada de entre la
complejidad de lo real. Implican una decision clave: qué ha de aparecer explicito en el
mapa/plano y qué ha de perderse en este filtrado. El interés de las representaciones
cartograficas reside tanto en lo que dice como en lo que calla.

6. Son instrumentos clave para los historiadores de la ciudad, pero ahora ya también
objetos de investigacién en si mismos. La historia de la imagen de la ciudad ha ido
configurandose como un saber constitutivo de la mas global historia urbana pero



RESUMEN

10.

11.

39

al mismo tiempo dotado de autonomia metodoldgica y objetual: los estudios sobre
cartografia urbana y representacién de la ciudad como una parte esencial de esa
Historia Urbana.

Se les debe conceder -desde ese nuevo entendimiento- la misma complejidad
y virtualidad que a otras manifestaciones de tratamiento de la imagen: pintura,
fotografia... Los mapas y planos, ademas de ser objetos que se presentan en su estado
final, son producto de un proceso intelectual y material, con sus motivaciones y sus
intenciones.

Deben ser estudiados de manera interdisciplinar. En el documento cartografico puede
encontrarse una amplisima variedad de motivaciones (representativas, politicas,
religiosas, cientificas, militares, artisticas, econémicas, demograficas y, por supuesto,
simplemente urbanisticas), de autores (cartégrafos profesionales, geografos,
ingenieros civiles, ingenieros militares, arquitectos, artistas...) o de soportes.
Habitualmente reflejan una realidad existente; pero también puede ser portadores de
futuro, manifestar las aspiraciones a una transformacion del espacio urbano, anticipar
una realidad sonada, e incluso confundir la realidad con el deseo. Y en ese sentido,
igualmente pueden servir de instrumento de ciertas estrategias de pervivencia de
una imagen de la ciudad en la larga duracién, por encima de los desarrollos historicos
de la corta duracidn. Esto impone, en consecuencia, una exigencia metodolégica: la
necesidad de una confrontaciéon continua entre la estabilidad fijada por la imagen
cartografica y el fluir incesante de la historia de las ciudades.

Su lectura hay que hacerla considerando la correspondencia o la disonancia con los
textos y la simbologia que los acompafia. Es preciso resaltar la necesaria confluencia
entre todos los elementos que componen la imagen cartografica al completo.

Su precision y exactitud son factores que deben ser considerados desde una cierta
relatividad. Unas veces se trata de valores imprescindibles y otras lo importante del
mapa/plano son otros aspectos, como los contenidos simbdlicos o representativos.
La objetividad de una representacion es algo que siempre debe ponerse en cuestion.

Las razones de la "historia de dos ciudades"
La eleccién de las ciudades que se estudian no es en absoluto casual:

1.

Son ciudades muy alejadas conceptual, fisica e histéricamente, pero también
cercanas por su concepcion mitica y su capacidad de evocacién para generar una
imagen urbana de singular trascendencia. Su alma puede presentarse a través de una
minuciosa historia de su cartografia, que puede recrear el origen y la evolucién de su
morfologia.

Siendo esto asfi, se recurre en el trabajo a la comparacién por contraposicién: un
método eficaz para concluir aspectos mucho mas generales de la evolucion y el
significado urbano de una ciudad, cuyos invariantes no solamente sean validos para
los casos de estudio concretos, sino extrapolables a un sistema mayor.

La comparacién pone de manifiesto aspectos cientificos, artisticos, sociales, culturales
y tecnolégicos, y permite comprobar la tremenda fuerza y pervivencia de los mitos
urbanos con absoluta carta de realidad, en el mismo plano que la realidad fisica de
la ciudad.
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4. Precisamente por la dificultad de la aplicaciéon a tamafia disparidad, se plantea la
virtualidad (es decir, el conjunto de las virtudes para producir el efecto deseado, en
este momento por demostrar) del método aqui ensayado.

La reinterpretacion cartografica como herramienta de analisis

El presente trabajo se apoya en el relato histérico-critico de la evolucién de las dos ciudades
en estudio y en la realizaciéon de una relectura exhaustiva y multifocal de las principales
representaciones cartograficas que las han acompafiado durante su complejo proceso de
construccion. Para ello se recurre al instrumento mas propio del que dispone un arquitecto, el
dibujo, como herramienta que permite realizar complementariamente escrutadoras miradas
hacia el pasado y el presente e hilar el discurso temporal continuo cuyo resultado es la ciudad
que conocemos hoy.

Sobre determinados planos historicos, y apoyados en el mencionado relato escrito, se han
construido las llamadas reinterpretaciones cartograficas: andlisis ejecutados “en vivo” o
superpuestos al mismo objeto del analisis.

Redibujar para interpretar lo ya dibujado se concreta como el principal método de esta
investigacion.

En sintesis

Pordecirloen muy pocas palabras, estatesis pretende constatarlaveracidad delasafirmaciones
vertidas en los parrafos anteriores, planteadas como axiomas pero en realidad de necesaria
demostracion, a partir de los andlisis de las dos ciudades que se presentan a continuacidn, y
confirmar la validez universal del método empleado para realizar dicha verificacién.
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LA IMAGEN CARTOGRAFICA DE LA CIUDAD HISTORICA
CASO DE ESTUDIO: GRANADA

Para una investigacién que trata de poner de relieve las estrechas conexiones entre la
construccion material de la ciudad y la representaciéon de la misma (sobre todo, aunque no
Unicamente, como ésta queda plasmada en imagenes y documentos cartograficos) no cabe
duda de que Granada ofrece un laboratorio singularmente privilegiado.

Ello es debido a que en pocas urbes como en Granada ha sido tan relevante, a lo largo de su
historia mas reciente, el peso del imaginario y de las referencias miticas. La excepcionalidad
que supuso su permanencia durante mas de dos siglos como ultimo bastion del Islam en
la Peninsula Ibérica se vio inmediatamente acompafada, tras la fecha-hito de 1492, por
una sucesion de peculiares situaciones de todo tipo que terminaron por componer, en un
palimpsesto de multiples capas, un autorretrato complejo, trabajosamente elaborado a lo
largo del tiempo hasta el presente, el cual ha conseguido mantenerse pivotando en torno a la
idea, real o ficticia, de la individualidad de Granada frente a los demas sistemas urbanos del
resto de Espafia.

Asi, ala concepcidn de una Granada imperial acariciada en los primeros tiempos del reinado
de Carlos V, vino a superponerse en la segunda mitad del siglo XVI el mito de una Granada
sacra, ciudad santificada que aspiraba, merced a su privilegiada relacién con el Cielo, a una
preeminencia en el marco delas urbesbarrocas. Estaimagen dela ciudad como “Cristian6polis”
por excelencia se mantuvo hasta el mismo umbral de l1a modernidad, resistiendo sin esfuerzo
aparente las débiles tentativas de ilustrados y afrancesados a finales del siglo XVIII de
desmontarla de ese pedestal. Sin embargo, la reestructuracion moderna del Estado espafiol a
lo largo del siglo XIX, al tiempo que planteé la exigencia ya inexcusable de representaciones
cientificas fidedignas del territorio, dejé también al descubierto la debilidad estructural sobre
la que se sustentaban aquellas pretensiones de las élites granadinas. Fue necesaria entonces
otra vuelta de tuerca en la reelaboracién del imaginario granadino: llegé asi el momento del
orientalismo, del reciclaje del pasado arabe como razdn de ser de una brillante historia que
pasaba a convertirse en la esencia misma de la ciudad. Cristalizaba de esta forma, impulsado
por el creciente fenémeno turistico, el mito de una ciudad siempre igual a si misma, anclada
en una aurea aetas que veia como agresion cualquier tentativa de introduccién de la cultura
contemporanea.

Tal era la situacion a principios del siglo XX, en el momento histdrico en que se cierra el
presente estudio.

Lo que nos interesa recordar ahora es que esta compleja elaboracion histérica del imaginario
urbano se vio secundada -y hasta impulsada- en el terreno grafico por el disefio y realizacién
de una serie de representaciones que hicieron posible el inmediato anclaje visual de toda esta
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mitologia. Grabados, dibujos, cuadros, fotografias, mapas y planos urbanos terminan asi por
componer un conjunto variopinto de referencias para la consolidacién del mito.

Pues bien: resulta imprescindible interrogar a esas representaciones sobre sus contenidos
y sus intenciones, y hacerlo, ademas, de un modo diferente al que hasta hace poco tiempo
era habitual, constatada la incapacidad de éste para dar las respuestas necesarias. Esa es, en
resumen, la pretension de este trabajo.

La eclosion de imagenes que, a partir del afio 1500 aproximadamente, sucede al casi total
aniconismo de los primeros 22 siglos de la historia de la ciudad debe entenderse asi, como ya
se ha planteado en la introduccién general de esta Tesis, no como un corpus de documentos
cuyo Unico interés serian las informaciones concretas de las que son portadores, sino como
un rico elenco de referencias que poseen protagonismo histérico en si mismas en cuanto que
plasman de manera muy eficaz las propuestas, las contradicciones y los anhelos de la ciudad
en sus sucesivas fases de transformacion.

La ciudad de Granada ha sido el objeto de abundantes estudios de historia urbana, en los que
se ha puesto de relieve la singularidad de sus circunstancias sociales, politicas y culturales
dentro del contexto de la Peninsula; y también ocupa un lugar destacado en el ambito de
la iconografia urbana, asumida ésta como un reflejo polifacético del proceso historico de
construccion de la ciudad. Granada es una de las ciudades espafiolas mas ricas en cuanto al
numero y a la diversidad de sus imagenes, entre las que se incluyen las de tipo cartografico
que bien merecen, tanto individualmente como, sobre todo, consideradas en conjunto, un
nuevo analisis en profundidad®’.

Pero a pesar de su larga andadura histérica -segun los hallazgos arqueolégicos, la ocupaciéon
humana mas antigua del territorio en el que hoy se ubica la ciudad data aproximadamente
de la primera mitad del siglo VII a.C.- la produccién y difusion de imagenes de Granada es un
fendémeno moderno, desencadenado tras su conversion cristiana en la tltima década del siglo
XV.

A partir de este momento, el interés sobre la ciudad despertado por factores como las
especiales circunstancias de su conquista por los Reyes Catélicos en 1492, sus etapas de
relevancia y decadencia politica y religiosa o su papel de mito orientalista en Occidente, la
convirtio6 en el objeto de todo tipo de miradas y, también, de evocaciones a menudo fantasiosas.
Este fendmeno, de hecho, persiste a dia de hoy cuando su pasado isldmico, convenientemente
estereotipado, contintia funcionando como la esencia de su imagen contemporanea.

17 El trabajo mas importante elaborado hasta la fecha sobre la cartografia histérica de la ciudad de Granada es Juan Calatrava y
Mario Ruiz Morales, op. cit. Se trata no sélo de un analisis bastante pormenorizado de las méas destacadas representaciones graficas
—principalmente planos y vistas panoramicas de la ciudad de Granada- elaboradas durante poco mas de cuatro centurias, sino de una
vision conjunta o comparada de todas ellas, caracteristica que hace que el estudio sea mas relevante. Este trabajo supuso un punto
de inflexion en la historiografia urbana granadina, pues con esta vision amplia y a la vez detallada puso de relieve el interés de dichos
documentos como objetos histérico-culturales, frente a la consideracion tradicional que se habia tenido de ellos como meras fuentes
pasivas de informacion urbanistica.
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LA HISTORIA DIBUJADA. UNA REINTERPRETACION GRAFICA DESDE LA GRANADA
PRERROMANA A LA CIUDAD NAZARI

Segun los hallazgos arqueoldgicos, la ocupacion humana de la colina del Albaicin se remonta
aproximadamente hasta la primera mitad del siglo VII a.C. Pues a pesar de esta larga andadura
historica, en realidad las imagenes asociadas a esa ocupacion no empiezan a construirse hasta
varios siglos después. Ni la Antigliedad nila Edad Media nos han legado imagenes de Granada;
algo que resulta particularmente extrafio por lo que respecta a este ultimo periodo, durante el
cual la ciudad se mantuvo en manos del Islam, una civilizacién de elevada cultura geografica
y cartografica.

Siendo rigurosos, no puede decirse que existan auténticos retratos de la ciudad previos a la
ultima década del siglo XV, pues en los documentos graficos (cartas y mapas) anteriores a
esta fecha, Granada tan sélo aparece localizada en su emplazamiento mediante alguno de
los simbolos convencionales del momento —-como se vera mas adelante-, sin que por parte
del dibujante o cartégrafo existiera nunca intencién de mostrar alguno de los rasgos que la
definieron en cada momento.

Figura 1.001: Hernan Cortés, Praeclara Ferdina[n] di Cortesii de noua maris oceani Hyspania narratio sacratissimo, ac
inuictissimo Carolo Romanoru[m] Imperatori Semper Augusto, Hyspaniaru[m] &c. regi anno domini M.D.XX. transmissa o Mapa
de Tenochtitlan de Hernan Cortés o Mapa de Nuremberg, editado por Frederick Peypus en Nurember en 1524. Este mapa fue
editado junto con la traduccién al latin de dos de las cartas (segunda y tercera, la primera se perdié) que el conquistador Hernan
Cortés envié al emperador Carlos V. El mapa muestra a la izquierda una representacion del Golfo de México y a la derecha una
planta-alzado de la ciudad de Tenochtitlan. Esta fue la primera imagen que los europeos tuvieron de la capital Azteca. Se trata de
una imagen en la que, a pesar de las limitaciones técnicas y gréficas, hubo intencion de describir la ciudad y en la que pueden
distinguirse lugares reales. Véanse dibujados y rotulados el templo (Templu ubi orant) en el cuadrilatero central y el palacio de
Monctezuma (Dom D. Muteezuma) junto al angulo inferior izquierdo del templo. Esta imagen de Tenochtitlan sirvié como base
para la vista de la ciudad de México incluida en 1572 en el gran atlas de vistas de ciudades de Georg Braun, el Civitates Orbis
Terrarum.
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La ausencia de imagenes urbanas durante veintidds siglos de los veintiocho que componen su
biografia resulta, cuanto menos, llamativa; y mas aun teniendo en cuenta que, a partir de que
Granada fuera conquistada por los Reyes Catélicos en 1492, 1a creacion de sus planos y vistas
no fue precisamente puntual o anecdética sino que, mas bien al contrario, se convirtié en una
constante, tal y como le correspondia entonces por su relevancia a nivel politico y simbdlico.
Hay que afiadir ademas que, a partir del siglo XV, las abundantes y variadas representaciones
graficas de Granada siguieron el ritmo marcado por la historia de la imagen urbana, si bien es
cierto que, en ocasiones, de manera algo desacompasada.

Esta dilacién en la primera aparicion grafica de Granada puede ser valorada en su justa medida
con la siguiente comparativa: mientras Granada, a pesar de su larga y convulsa historia, tuvo
una de sus primeras representaciones cartograficas en 1526, cuando el almirante otomano
Piri Re’is la represent6 en uno de sus mapas mediante un perfil mas simbélico que descriptivo
de su fisonomia —como se vera mas adelante-, hacia ya dos afios (en 1524) que Tenochtitlan,
fundada por los aztecas en 1325 y conquistada por Hernan Cortes apenas dos siglos después,
ya contaba con su primer y auténtico mapa.

La falta de imagenes o visualizaciones de Granada supone un vacio documental insalvable
para los estudios que, como éste, tienen en la imagen cartografica el principal vehiculo
para el conocimiento de la construccion (fisica y espiritual) de la ciudad. Pero ademas, esa
inexistencia no ha contribuido precisamente a despejar las dudas en torno a los origenes
de la ciudad; como se vera mas adelante, todavia hoy se mantienen muy vivos los debates
historiograficos acerca de la verdadera cualificacién y trascendencia del asentamiento ibero-
romano de la colina del Albaicin, entre otras cuestiones igualmente importantes*®.

Ante esta laguna, para el desarrollo del presente trabajo se ha recurrido, como no podia ser
de otra manera, al instrumento esencial de esta investigacion: el dibujo analitico. Asi pues,
sirviéndonos del lenguaje habitual entre arquitectos se ha generado una cartografia de
elaboracién propia que ha tratado de suplir, en la medida de lo posible, esos primeros retratos
de Granada que la historia nos ha negado. Este mecanismo de andlisis y transcripcién de datos
de diferente procedencia a un mapa o a un plano es lo que en esta tesis se ha dado en llamar
reinterpretacion cartografica. La intencion de este capitulo, por tanto, no es otra que dibujar
una planimetria acorde con el tradicional relato histérico ya escrito y proporcionar, desde

18 Sobre los origenes de Granada y los sucesivos asentamientos preislamicos existe una amplia bibliografia. A continuacion se citan
algunos ejemplos que, ademas de tratar la teméatica de manera especifica, han sido particularmenteinteresantes para la realizacion del
presente estudio: Andrés M. Adroher et al., La cultura ibérica: Granada arqueoldgica, Granada, Diputacién Provincial de Granada, 2002;
Manuel Gémez-Moreno Martinez, Monumentos romanos y visigéticos de Granada, Granada, Imprenta de la Lealtad, 1890 (facsimil
con estudio preliminar de José Manuel Roldan Hervas, Granada, Universidad de Granada, 1986); Fernando Molina Gonzélez y José
Manuel Roldan Hervas, Historia de Granada . De las primeras culturas al Islam, Granada, Don Quijote, 1983; Margarita Orfila Pons (ed.),
Granada en época romana. Florentia lliberritana (catélogo de exposicion), Granada, Consejeria de Cultura, Junta de Andalucia, 2008;
Mercedes Roca Roumens et al., El Albaicin y los origenes de la ciudad de Granada, Granada, Universidad de Granada, 1988; Julio M.
Roman Punzon, “Algunas consideraciones acerca de Eliberri en época tardoantigua”, Anales de Arqueologia Cordobesa, 16, 2005, pp.
161-180.
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las herramientas disciplinares del arquitecto, visualizaciones contemporaneas que permitan
integrar mejor la historia urbana en el lienzo de la ciudad actual. En ningin momento se
pretende, por tanto, reescribir veintidés siglos de biografia granadina, tarea que, por otra
parte, ya ha sido desarrollada ampliamente por investigadores especializados en la materia,
cuya obra, recogida parcialmente en la bibliografia de este trabajo, es imprescindible para un
conocimiento profundo de la ciudad?.

En consonancia con lo anterior, es decir, con la estricta contemporaneidad de esta mirada
sobre la historia, es necesario aclarar que la base sobre la que se ha realizado este ejercicio de
reinterpretacion visual es el propio plano de la Granada actual. Sin desconocer la importancia
de restos arqueoldgicos y testimonios de vida urbana ubicados en la periferia granadina, el
soporte cartografico de trabajo se ha restringido a lo que hoy identificamos como “centro
historico” —que, por cierto, coincide con la totalidad de la ciudad de finales del siglo XIX-, no
ya soOlo por ser el area en mayor medida pertinente para una labor de este tipo sino, también,
por tratarse del fragmento urbano especialmente cualificado y marcado por la historia con el
que la ciudad continua identificAndose a pesar de todos los crecimientos del siglo XX.

Esta revision grafica (o a través del dibujo) de la historia urbana de Granada previa al
Renacimiento y a la consiguiente apariciéon de representaciones visuales ha dado lugar a seis
reinterpretaciones cartograficas:
1. Granada ibera (s. VIl a.C-s. I a.C),
. Granada romana (s. II a.C-s. IV aprox.),
. Granada emiral-califal (711-1013),
. Granada zir{ (1013-1090),
. Granada almoravide-almohade (1090-1238) y
. Granada nazari (1238-1492);

N U1 A W

A través de las reinterpretaciones cartograficas se pueden visualizar siete etapas, acotadas y
ordenadas cronolégicamente, del largo e intenso proceso de formacioén de la ciudad actual.
Esta estructura insiste, pues, en la idea de Granada como un “producto histérico”, razén
fundamental para su eleccién como primer caso de estudio de esta tesis.

El resultado pretende ser, asi, una especie de historia urbana de Granada condensada en siete
imagenes que, con sus respectivos comentarios, pueden servir no sé6lo de introduccién al
desarrollo de la historia cartografica de Granada, sino también de recapitulacién del denso
debate historiografico generado por la historia previa y, en consonancia, también de deteccién
de problemas aun abiertos.

19 A pesar de no ser el cometido de este capitulo, cada plano de la ciudad incluido en él va acompariado por una contextualizacion
escrita.
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Granada ibera (s. VIl a.C - s. Il a.C)

Existen evidencias de presencia humana en el territorio granadino que se remontan al
Paleolitico (aprox. 1200000 a.C.), como las encontradas en Orce, en el extremo noreste de la
provincia. Incluso en la propia ciudad de Granada, concretamente en la colina de Cartuja, han
sido localizadas varias fosas que apuntan hacia una posible ocupacién humana en torno al
IV milenio a.C.2% No obstante, no se han localizado restos de construcciones que hayan sido
datados con anterioridad a la Edad del Cobre, momento en el que diferentes culturas como la
Megalitica, la de los Millares o la del Vaso Campaniforme optaron por levantar sus poblados
en emplazamientos que favorecieran la explotacion de los recursos mineros y agricolas de los
alrededores.

Los restos mas antiguos pertenecientes a diferentes poblados de cabafias y a diversos
enterramientos colectivos en délmenes proceden del III milenio a.C. Estos restos fueron
encontrados en los términos municipales de Gor, Gorafe y Fonelas, situados en la zona norte
de la comarca agraria de Guadix. En la posterior cultura del Argar (1800-1300 a.C.) existian ya
sociedades organizadas que habitaban en poblados protegidos por perimetros amurallados y
que disponian de necrépolis con enterramientos individuales. A este periodo pertenecen los
restos hallados en la cuesta del Negro, en el término municipal de Purullena, y en el cerro de
la Encina, en el término municipal de Monachil (muy préximo al término de Granada por el
sureste)?L.

Hacia el siglo VII a.C,, todo el sur y el levante peninsular fue ocupado por los pueblos
iberos, quienes, aun compartiendo referencias culturales con tartesios, fenicios y griegos,
introdujeron tendencias regionalistas que los hicieron diferentes entre si. Los pueblos iberos
protagonizaron pues la revitalizacion cultural del sureste andaluz, regién que habia entrado en
recesion desde que el valle del Guadalquivir se convirtiera en el nudo de desarrollo del mundo
tartesio. Turdulos, bastetanos y oretanos fueron los creadores de asentamientos consolidados
y de cierta complejidad dentro de un territorio en el que la actividad comercial, la mineria y la
agricultura eran, conjuntamente, el motor del desarrollo desde los inicios del primer milenio
a.C. Los vestigios materiales conservados en ciudades de la provincia de Granada como Basti
(Baza) son expresidn de la madurez urbana alcanzada por la cultura ibera clasica.

El origen de la propia ciudad de Granada fue un asentamiento ibero del siglo VII a.C. extendido
en la colina del Albaicin. La poblacién tirdula escogié como emplazamiento una pequefia
meseta, a una cota aproximada de 760m, entre las actuales plazas de San Nicolas y San Miguel
Bajo; es decir, un lugar estratégico, de facil defensa y en posiciéon de dominio respecto al
territorio circundante. El asentamiento aqui emplazado ha sido identificado como la Ilturir o
Ildurir que figura en las monedas acufiadas en la zona en torno al siglo II a.C.%2

20 Santiago Moreno Pérez, “La secuencia cultural en el solar del centro MCC, en el Campus de Cartuja (Granada)”,Cuadernos de
Prehistoria y Arqueologia, 21, 2011, pp. 327-333.

21 Sobre los vestigios prehistoricos encontrados en la provincia de Granada, vid. Manuel Ramos Linaza, Guia oficial del Museo
arqueoldgico y etnoldgico de Granada, Sevilla, Consejeria de Cultura, Junta de Andalucia, 2005.

22 Sobre esta cuestion, vid. Tadea Fuentes Vazquez, La ceca ibero-romana de lliberri, Granada, Granada, Ediciones Virtual, 2002.
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Como consecuencia de su estratégica localizacién, y con anterioridad a la construccién
de cualquier estructura (incluidas las de tipo defensivo), debidé ser necesaria una labor de
deforestacion (mediante quema y posterior tala de arboles) y preparacion del terreno (en
varios niveles o terrazas adaptadas a la orografia de la colina) tal y como confirmé el analisis
de los sedimentos que fueron localizados en las excavaciones arqueolégicas realizadas en la
zona durante las dos ultimas décadas del siglo XX?.

Figura 1.002: Vista de la colina del Albaicin desde calle Almanzora Alta (colina del Mauror) en septiembre de 2010. Empleando
como referencia la ciudad actual: desde la plaza de San Nicolds hasta la plaza de San Miguel Bajo, en direccion este-oeste, y
desde la cuesta de la Alhacaba hasta las cercanias de la calle San Juan de los Reyes, en direccion norte-sur, llegd a extenderse
el oppidum ibero en su momento mas algido durante el siglo VI a.C. Esta zona es hoy el corazén del Albaicin y su vista desde el
barrio de la Aimanzora se mantiene desde hace décadas como una de las panoramicas méas afamadas de Granada.

Segun apuntan los vestigios materiales hallados en las diferentes campafias, este asentamiento
de caracter estable estuvo delimitado por un primer perimetro amurallado. A esta construccion
defensiva corresponden los restos encontrados en el entorno de la plaza de San Miguel Bajo,
concretamente en el denominado callejon del Gallo. Los restos documentados pertenecen a
una muralla, conun espesor inferior a 1m, construida a base de barroy cantos. Estos materiales
fueron extraidos del propio terreno de la zona, cuyo sustrato geoldgico es conocido hoy con el

23 Sobre las excavaciones arqueoldgicas realizadas en el Albaicin y sobre los hallazgos materiales del asentamiento ibero, vid. Andrés
M. Adroher y Antonio Lépez, Excavaciones en el Albaicin (Granada). Callejon del Gallo. Estudios sobre la ciudad ibérica y romana de
lliberri, Granada, Fundacion Patrimonio Albaicin-Granada, 2001; Rafael Lizcano et al., “Excavacion de urgencia en el solar de la calle
Maria La Miel esquina a San Nicolas Nuevo en el Albaicin de Granada”, AAA, vol. 3, 1987, pp. 166-170; M. Auxiliadora Moreno et al.,
“Primeros resultados obtenidos tras la excavacion de 1991 en el Carmen de la Muralla en el Albaicin (Granada)’, AAA, vol. 2, 1994,
pp. 225-231; Mercedes Roca et al., “Excavaciones sisteméticas en la ciudad iberorromana de Ganada’, AAA, vol. 2, 1985, pp. 323-
328; Mercedes Roca et al., “Nuevos datos para el conocimiento de la Granada ibero-romana y arabe”, Revista del Centro de Estudios
Histéricos de Granada y su Reino, 1, 1987, pp. 37-51; Manuel Sotomayor et al., Los mas antiguos vestigios de la Granada ibero-romana
y arabe, Granada, Ayuntamiento de Granada, 1984.
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nombre de “Formacion Alhambra”. En el mismo tramo de muralla se localizé también un vano,
de apenas 2m de anchura, que segin parece daba acceso a un espacio abierto intramuros
donde se guardaba el ganado durante la noche.

Ante el mas que probable enriquecimiento del asentamiento, gracias al intercambio comercial
con las vecinas comunidades fenicias de la costa, y el consiguiente aumento de la poblacién,
este primer recinto debi6 resultar insuficiente, pues parece que en torno al s. VI a.C. el
asentamiento fue ampliado con un nuevo perimetro defensivo. En esta segunda muralla se
alternaron las hiladas de tapial con las de piedra y, posteriormente, sobre ellas se aplico
un revestimiento de arcilla de unos 4cm. Asi lo verificaron los tramos de lienzo murario
localizados en el Carmen de la Muralla, en el solar de la actual mezquita de San Nicolas y
en el Palacio del Almirante. La base de estos muros era ya de varios metros de espesor y
los informes arqueolégicos apuntan la posible existencia de bastiones defensivos donde la
muralla pudo alcanzar los 7m.

En el siglo VI a.C. la extension del asentamiento ibero del Albaicin pudo superar las 15ha. Las
unidades domésticas presentaban entonces planta rectangular compartimentada en varias
estancias, a diferencia de las viviendas mas primitivas (comunmente de forma circular o
eliptica), y cerramientos de tapial o de adobe sobre una base de piedra. En cuanto al sistema
de cubricion, es probable que en un principio se emplearan materiales perecederos como el
cafiizo; sin embargo, los restos encontrados apuntan hacia el empleo de tégulas o piezas de
arcilla cocida en la cubierta de las construcciones de los siglos [l y I a.C.

También fuera del oppidum?!, aunque proximos a él, se han documentado vestigios de
la presencia ibera. Los mas interesantes son los pertenecientes a las necrépolis y a otras
instalaciones funerarias, pues de alguna manera respaldan la hipdtesis de la existencia de un
asentamiento, si no varios, de caracter estable en la zona. Los mas destacados son los restos
de la necrépolis situada en el denominado Mirador de Rolando, la cual pudo mantenerse
en funcionamiento desde el siglo VI a.C. hasta el I d.C. Cerca de ella, en calle Turia, fueron
encontrados también los vestigios de una instalacién de cremacion.

24 Oppidum es el término latino empleado habitualmente para referirse a un asentamiento de las caracteristicas del situado en el Albaicin
en época ibera: un nticleo poblacional de segundo orden, por debajo de la urbs (urbe), que lleva implicita una idea de fortificacion y cuya
configuracion fisica depende, en gran medida, de su localizacién geografica.
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GRANADA IBERA (s.VllaC.-s.llaC. aprox)

Figura 1.003: Reinterpretacion cartografica de la autora

01 LIENZO Y PUERTA EN CALLEJON DEL GALLO (s.VIla.C))

02 LIENZO EN CARMEN DE LA MURALLA, junto arco de las Pesas (s.Vla.C.)

03 LIENZO EN MIRADOR DE S. NICOLAS (s.Vla.C.)

04 LIENZO EN PALACIO DEL ALMIRANTE, calle Alamo del Marqués (s.VIl-Vla.C.)
05 RESTOS DE CABANAS, en huerta del convento S. Isabel la Real

06 RESTOS DE CABANAS, frente a la iglesia S. Miguel Bajo

07 RESTOS DE CABANAS, en la antigua Casa de la Lona

08 ASENTAMIENTO EXTERIOR AL OPPIDUM, en plaza del Triunfo
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09 ASENTAMIENTO EXTERIOR AL OPPIDUM, en plaza de la Victoria
10 DEPOSITO CERAMICO, en calle Zacatin

11 ASENTAMIENTO EXTERIOR AL OPPIDUM, en plaza Mariana Pineda
12 NECROPOLIS, en mirador de Rolando (s.VIa.C.)

13 ESTRUCTURAS DE CREMACION, en calle Turia (s.VIa.C.)

14 NECROPOLIS, en la colina del Mauror (s.lll a.C.)

15 ENTERRAMIENTO, en calle Pavaneras (s.llla.C.)

Los restos iberos localizados fuera de los limites definidos por el
perimetro amurallado del oppidum, sobre todo los encontrados en la
plaza Mariana Pineda -por la distancia que los separa de la colina del
Albaicin (aprox. 650m en linea recta)-, conducen a pensar en la posible
existencia de un asentamiento independiente en este lugar.

El hallazgo de vestigios funerarios en calle Pavaneras y en la colina del
Mauror, a medio camino entre la plaza mencionada y el Albaicin,
parecen reforzar esta hipotesis.

SUPERFICIE TOTAL INTRAMUROS: 15,4 Ha.
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Granada romana (s. Il a.C - s. IV aprox.)

En el escenario de la II Guerra Punica, en el 218 a.C. el primer contingente latino llegaba a
la Peninsula Ibérica con la intencidn de cortar las lineas de abastecimiento de sus rivales
cartagineses. Fue entonces cuando los mandos militares romanos tomaron conciencia de las
posibilidades estratégicas y econémicas de la Peninsula, dada su situacion respecto a la 6rbita
mediterranea, y decidieron sumar el litoral peninsular al resto de posesiones territoriales de
Roma.

Apartir del siglo I1a.C.los pobladores iberos del Albaicin aceptaron sin resistencia la presencia
de los invasores y dio comienzo el proceso de romanizacion de IIdurir. En una primera etapa,
el asentamiento entré a formar parte del &mbito juridico del Imperio “como una de las
civitates stipendiariae obligada por derecho de conquista al pago de un tributo anual’®. A
este periodo pertenecen las monedas acuiladas con el nombre Iliberri, topénimo que procede
de la latinizacién de la denominacién ibera del asentamiento. Las monedas asi acufiadas en el
siglo I a.C. son el primer documento oficial en el que se escribié este topdnimo latino?.

Cuando en torno al afio 45 a.C. Iliberri obtuvo el derecho de ciudadania romana, pas6 entonces
a denominarse oficialmente Florentia Iliberritana. El nuevo estatus juridico demuestra
que el Estado romano reconoci6é a nivel administrativo el asentamiento de la colina del
Albaicin; aunque es probable que éste nunca dejara de ser un poblado de poca relevancia
dentro del conjunto del Imperio e incluso dentro de la provincia Bética, tal y como apunta el
hecho de que se mencione muy escasamente en los documentos de la época?’. Para algunos
investigadores, en cambio, estas exiguas referencias en las fuentes literarias, sumadas ala serie
de inscripciones escritas en latin que han ido apareciendo en el Albaicin como consecuencia
de las transformaciones urbanas?®, han sido suficientes para afirmar categéricamente que
Florentia Iliberritana alcanz6 el grado de municipium en época cesariana y que, por tanto,
debié disponer de un orden urbano -una fisonomia y unas tipologias edificatorias- similar al
de las ciudades coloniales romanas?.

25 Angel Isac, Historia urbana de Granada. Formacién y desarrollo de Ia ciudad burguesa, Granada, Diputacién de Granada, 2007, p.
1.

26 Margarita Orfila Pons, “Granada en época romana: los restos arqueoldgicos, una vision global’, Revista del Centro de Estudios
Histéricos de Granada, 25, 2013, pp. 15-28.

27 Los cronistas de la Contrarreforma ofreceran una explicacion pintoresca de esta ausencia de mencién de Granada en las fuentes
romanas: segun Bermudez de Pedraza, la responsabilidad de ello seria del Diablo, que, sabedor por su presciencia de los males que
siglos mas tarde han de venirle de la cristianisima ciudad, hace todo lo posible por oscurecer su gloria: “Porque viendo este capital
enemigo nuestro, las muchas armas que avia contra el encerradas en las cavernas de este santo monte, donde estava aquella sagrada
libreria de plomo, que tan divina Teologia contiene, no queria que huviesse memoria de llliberia, ni que sus ministros alabasen lugar
de donde tan gran pesadumbre le avia de resultar” (Francisco Bermudez de Pedraza, Antigliedad y excelencias de Granada, Granada,
1608, p. 34 vta. Vid. Juan Calatrava, "Contrarreforma e imagen de la ciudad: la Granada de Francisco Bermudez de Pedraza", en Manuel
Barrios y Mercedes Garcia Arenal (eds.), Los plomos del Sacromonte: invencion y tesoro, Valencia-Granada-Zaragoza, Publicacions de
la Universitat de Valéncia-Universidad de Granada—Prensas Universitarias de Zaragoza, 2006, pp. 419-458).

28 Sobre las inscripciones latinas encontradas en Granada, vid. Mauricio Pastor Mufioz y Angela Mendoza Eguaras, Inscripciones
latinas de la provincia de Granada, Granada, Universidad de Granada, 1987; Mauricio Pastor Mufioz, Sociedad y epigrafia en Granada
en época romana, Granada, Universidad de Granada, 2004.

29 En palabras de Margarita Orfila: “[...] fueron apareciendo esas inscripciones que permitian deducir que en ese lugar debid existir
un ente urbano. En ellas las referencias que se leian daban pauta a ello. Los cargos de los personajes nombrados en las mismas eran
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Lo cierto es que reconstruir una posible ordenacién de la Granada romana a la vista de los
hallazgos arqueolégicos resulta una tarea imposible; es mas, parece aventurado afirmar
sin reservas que el asentamiento romanizado del Albaicin llegara a tener caracter urbano.
Dicha hipétesis podria ser admisible tan sélo si se acepta como premisa que en Granada no
puede buscarse un modelo clasico de urbanismo romano, sino una adaptacién funcional del
asentamiento ibero previo a la colonizacion latina®.

Esta misma premisa explicaria también que los pobladores de la primitiva Ildurir pudieran
mantener durante largo tiempo parte de sus tradiciones, entre las que se puede citar el
uso de su ancestral necrdépolis ubicada en el actual Mirador de Rolando. Segtn los datos
arqueolégicos, este cementerio ibero estuvo en funcionamiento hasta mediados del siglo I
d.C., momento en el que el cambio cultural fue un hecho completo y definitivo y en el que
también las necrépolis debieron asumir los principios dictados por la tradicién romana. A esto
se ajustan los vestigios funerarios localizados en calle Panaderos, en calle Colcha, en Camino
del Sacromonte, en las proximidades de la iglesia de San Juan de los Reyes y en la ermita de
San Miguel Alto, todos ellos pertenecientes a diferentes cementerios ubicados, cumpliendo
con la Ley de las XII Tablas promulgada en Roma en el siglo V a.C, en las afueras del recinto
amurallado y junto a los caminos de salida de la ciudad.

Sin embargo, la posibilidad de que los invasores realizaran una adaptaciéon de las
construcciones iberas no exime de la necesidad de determinados elementos que eran
considerados imprescindibles para dotar de caracter urbano un asentamiento, aunque éste
no fuera de fundaciéon romana; edificios y espacios con los que responder a las necesidades
politicas, econémicas, ludicas y religiosas del ciudadano romano. Bien es sabido que el
primero de estos espacios obligados era el foro, centro de la vida urbana en torno al cual se
disponian otras tantas construcciones indispensables como el templo, la basilica o los edificios
administrativos y comerciales. Huelga decir que igualmente irrenunciables eran el teatro o
alguna otra construccion de caracter lidico como el anfiteatro y el estadio; y que tampoco
era habitual que faltaran las termas ni, por supuesto, las mas caracteristicas infraestructuras
extramuros como los acueductos y las calzadas.

Dicho lo anterior, corresponde ahora afiadir que en Granada no se ha encontrado huella alguna

evidentes, habian sido magistrados, personajes que se habian implicado en la politica y administracién de la ciudad. La referencia a
estas tareas lleva implicito que para poderlas desarrollar existian unos edificios que acogian las instituciones que las refrendaban.
Esto quiere decir que si esos textos lapidarios se leen con ojos de historiador/arquedlogo, los datos que desde el primer momento
proporcionan estas inscripciones es, de manera indirecta e implicita, de la existencia de unos espacios arquitecténicos inherentes a las
instituciones a las que pertenecian los referidos personajes citados en las inscripciones. En el caso de Granada, sumando las referencias
de las fuentes literarias con esas lecturas de los textos de los pedestales recuperados, ya se puede afirmar que esa ciudad habia
alcanzado el grado de municipium”. (Margarita Orfila Pons, Op.cit., pp. 19-20).

30 En palabras de Fernando Molina y José Manuel Roldan: “[...] cabe sospechar que las lineas basicas de muchas ciudades del sur
peninsular se trazaron ya en época prerromana, sin que después fueran alteradas en lo esencial [...] En este sentido, la transformacion
de las ciudades de la Bética hubo de ser mas sensible en su fisonomia de los edificios publicos, adaptados, como es légico, a la
normativa romana, que en la estructura de los recintos urbanos. Este fue, sin duda el caso de la ibérica lliberri en su proceso de
transformacion a lo largo de los siglos Il y I a.C. en un municipio latino, y resulta, por ello, precipitado asignar a la ciudad un caracter
ortogonal y un planeamiento urbanistico tipico romano [...]" (Fernando Molina Gonzalez y José Manuel Roldan Hervas, op. cit., p. 240).
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de estos equipamientos propios de una urbe romana, a excepcidn de los controvertidos restos
de un supuesto foro hallados en 1756 en una excavacion arqueoldgica en pleno Albaicin. Restos
que quedaron eternamente ensombrecidos por la deficiente actuaciéon de determinadas
personalidades contemporaneas implicadas en la excavacion. Aquella famosa campafia en la
desaparecida calle del Tesoro, alentada por la Academia de Historia y dirigida por el clérigo
Juan de Flores, sacé a la luz una plaza enlosada, varias inscripciones honorificas asi como
algunos restos de edificios (cornisas, pedestales y capiteles de columnas). Pero aquellos
hallazgos serian declarados oficialmente falsos cuando, un tiempo después, el propio Flores
confesé la introduccion de piezas fraudulentas en la excavacion3?.

Atendiendo al contexto en el que tuvo lugar toda esta trama en torno al supuesto hallazgo
del foro romano de la ciudad de Granada, la intervencién de Flores puede ser interpretada
como una operacion mas de contenido ideoldgico -al igual que otros episodios anteriores de
la Granada Contrarreformista— que tenia como objetivo demostrar y difundir unos supuestos
vinculos ancestrales de Granada con la Antigiiedad Clasica. El fin Ultimo de todas estas
operaciones puede que fuera el de reescribir la historia de la ciudad de tal manera que su
pasado latino tuviera mayor presencia en el relato y alcanzara la dimensién del asimilado
pasado islamico, del cual tampoco se puede decir que estuviera (ni siquiera lo esta ahora)
exento de interpretaciones algo fantasiosas.

El juicio concerniente a la excavacidn de Flores, celebrado durante afios a mediados de la
década de 1770, sentencid la destruccion de las ruinas falsas y el relleno de las fosas abiertas.
De aquellos restos que no fueron entonces destruidos, sino que quedaron de nuevo enterrados,
no existe hoy practicamente nada tras varios siglos de deterioro y expolio. Ademas, el
fraude perjudicé perpetuamente el estudio del pasado romano de Granada. Su sombra ha
conseguido alargarse hasta nuestros dias, cuando todavia no se aceptan sin ciertas reticencias
los estudios mas recientes en relacion a los elementos encontrados en aquella excavacion que,
supuestamente, si que eran auténticos y que, ya en su momento, fueron documentados por
diferentes autores®. Puede decirse incluso que esa mirada desconfiada es puesta atin sobre
cualquier hallazgo de época romana que aparece en el Albaicin.

En cualquier caso, la escasez de pruebas arqueoldgicas y de otras evidencias documentales
no ha permitido despejar las dudas de muchos investigadores acerca de la verdadera
importancia o el peso de la Granada romana dentro del Imperio, ni por supuesto, forjar una
idea aproximada de cudl pudo ser su fisonomia. Desde mediados del siglo XIX el debate de
los intelectuales se extendid incluso a la propia localizacién de Florentia Iliberritana. Los
trabajos arqueolodgicos llevados a cabo desde 1842 en las faldas de Sierra Elvira, una colina

31 Sobre el fraude urdido por Juan de Flores, vid. Margarita Orfila, et al., La Granada «Falsificadax: el picaro Juan de Flores, Granada,
Diputacion de Granada, 2012; Manuel Sotomayor, Cultura y picaresca en la Granada de la llustracion. D. Juan de Flores y Oddouz,
Granada, Universidad de Granada, 1988.

32 Entre los estudios de los Ultimos afios figuran: Manuel Sotomayor y Margarita Orfila, “Un paso decisivo en el conocimiento de la
Granada romana (Municipium Florentinum lliberritanum)”, Archivo Espafiol de Arqueologia, 77, 2004, pp. 1-17; id., “D. Juan de Flores y
el Carmen de la Muralla en el Albaicin®, Florentia lliberritana, 17, 2006, pp. 411-431; id., “El foro de la Granada romana. Planos, plantas,
alzados y dibujos”, Cuadernos de Prehistoria y Arqueologia de la Universidad de Granada, 21, 2011, pp. 349-403.
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situada a escasos 15km al noroeste de la actual Granada (en el margen septentrional de la
Vega granadina), dejaron al descubierto los restos de una urbe tardorromana transformada
siglos después en importante ciudad musulmana®. A la luz de estos vestigios, surgieron las
primeras voces que situaban Florentia Iliberritana en esta nueva localizacion a los pies de
Sierra Elvira (entre las localidades de Pinos Puente y Atarfe) a la vez que negaban la existencia
de argumentos s6lidos para atribuir caracter urbano al asentamiento romanizado del Albaicin.
Este debate continda abierto hoy, aunque sin la virulencia de otra época3*.

Figura 1.004: Vista de Granada desde el Generalife en marzo de 2013. Granada se asienta desde la colina del Albaicin hacia el
llano y al fondo puede verse Sierra Elvira, situada a apenas 15km. En la imagen, los dos emplazamientos de la controversia por
la localizacion de lliberri dialogan.

Fuera del nucleo del Albaicin, y aparte de los restos funerarios, los principales vestigios
encontrados de época romana pertenecen a diversas explotaciones agropecuarias. Las
conocidas villae rurales nacieron dispersas en la zona de Cartuja, en el valle del Darro y en la
Vega a partir de la primera mitad del siglo [ hasta finales del IV. Estas haciendas, cada vez mas
amplias, mas pobladas y mas lujosas, se dedicaban principalmente a la elaboracién de aceite,

33 La ciudad musulmana en cuestion es Madinat libira, capital de la comarca o cora de llbira desde el siglo IX hasta comienzos del XI,
momento en el que la ciudad fue abandonada y la capitalidad trasladada a Madinat Garnata. Sobre Medina Elvira, vid. Manuel Gémez-
Moreno Martinez, Medina Elvira, Granada, Imprenta de La Lealtad, 1888 (facsimil por Manuel Barrios Aguilera, Granada, Grupo de
Autores Unidos, 1986); Antonio Malpica Cuello, “El paisaje rural medieval en la Vega de Granada y la ciudad de Ibira”, Arqueologia
espacial, 26, 2006, pp. 227-242; Antonio Malpica Cuello, “La ciudad de llbira. Su formacién y desarrollo”, Cristdos e mugulmanos na
Idade Média peninsular. Encontros e desencontros, Lisboa, Instituto de Arqueologia e Paleociencias das Unive, 2011, pp. 27-49; Angel
Rodriguez Aguilera, “El yacimiento arqueolégico de Madina llbira (Atarfe. Granada)”, Bibataubin, 2, 2001, pp. 63-69.

34 Acerca de este debate hay abundante bibliografia. Aqui se sefialan tan sélo dos obras distantes en el tiempo y en el argumento:
Leopoldo Eguilaz y Yanguas, Del lugar en donde fue lliberis, Granada, Universidad de Granada, 1987 (facsimil del original publicado en
Madrid, 1881); Antonio Malpica Cuello, Granada, ciudad islamica. Mitos y realidades, Granada, Asukaria Mediterranea, 2000.
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uno de los productos hispanos por excelencia junto con el vino y los cereales. Bajo la trama
actual de la ciudad se han encontrado numerosos restos identificados con este uso, algunos
de ellos han salido a la luz de manera fortuita en recientes movimientos de tierra (como los
localizados en 2013 en el llamado antiguo cuartel de Mondragones, en las cercania del rio
Beiro); pero también han sido muchos los vestigios localizados en la Vega mds cercana, en
areas pertenecientes a los municipios de La Zubia, Huétor Vega, Armilla, Ogijares, Gabia e
Hijar. Todos ellos han documentado la importancia del ager (el campo) en la base econémica
de la sociedad romana®.

Enlasegunda mitad del siglo 111, las ciudades no pudieron hacer frente ala demanda econémica
del Imperio®* y se inicid una crisis, no sélo de caracter econémico sino también social, que puso
en marcha un proceso de decadencia municipal y de ruralizacién. Los centros de produccién
agropecuaria acogieron entonces a una gran parte de la poblacion y ello favorecio la entrada
de los llamados pueblos barbaros en el sistema de ciudades del occidente romano.

Aunque hasta el siglo IV el nticleo primitivo de Granada en el Albaicin todavia mantuvo un
cierto nivel de poblacién, e incluso parece ser que se convirtié en sede episcopal testimoniada
del primer Concilio de Elvira (Concilium Iliberritanum) en torno al aflo 302%’, poco después
se adentro en una fase de recesion, también en lo que a extension fisica se refiere, prolongada
durante varios siglos. En palabras de Leopoldo Torres Balbas: “la ciudad de Granada sufrié
desde época tardorromana hasta el siglo XI una profunda crisis; el cerro frontero al de la
Alhambra, donde estuvo el foro de Iliberis, se hallaba despoblado, y sus antiguas construcciones
desmanteladas a principios del siglo XI"32.

Una cuestién mas por responder es, por tanto, la de la continuidad poblacional ininterrumpida
del asentamiento granadino desde su fundacién como oppidum ibero hasta su consolidacién
como auténtica ciudad musulmana. A dia de hoy, el conocimiento en torno a la época visigoda
es tan escaso como lo era en el siglo XIX; y aunque algunos investigadores apoyan la hipétesis
de la pervivencia del ntcleo del Albaicin durante este periodo, basandose en los documentos
que atestiguan la celebracion de una serie de concilios que la muestran como capital de la
Cristiandad a nivel peninsular®’, o en el hallazgo de diferentes monedas con la inscripcion de
Eliberri que han hecho pensar que fue ceca visigoda durante los reinados de Chindasvinto

35 La agricultura, la alfareria, la mineria y el comercio eran los pilares econémicos de la Granada romana.

36 Cristina Vifies Millet, Historia Urbana de Granada, (27 ed.) Granada, Centro de Estudios Municipales y de Cooperacion Internacional,
1999, p. 35.

37 Sobre el Concilio de Elvira, vid. Manuel Sotomayor y José Fernandez Ubifia (coord.), El Concilio de Elvira y su tiempo, Granada,
Universidad de Granada, 2005.

38 Leopoldo Torres Balbas, “Damasco y Granada”, Crénica arqueolégica de la Espafia musulmana, vol. VI, 1941, pp. 461-469. La cita
en 461.

39 Sobre ésta y otras cuestiones relacionadas con los concilios en el area de la ciudad de Granada, vid. José Fernandez Ubifia,
“Aristocracia provincial y cristianismo en la Bética del siglo IV, en Cristébal Gonzélez Roman (coord.), La Bética en su problemética
histérica, Granada, Universidad de Granada, 1991, pp. 31-62; id., “La fe de Gregorio y la sociedad de Elvira”, en Cristébal Gonzalez
Roman (coord.), La sociedad de la Bética: contribuciones para su estudio, Granada, Universidad de Granada, 1994, pp. 145-180; Jesus
Suberbiola Martinez, Nuevos concilios hispano-romanos de los siglos Il y IV: la coleccién de Elvira, Malaga, Universidad de Malaga,
1987.
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(642-653), Ervigio (680-687), Egica (687-702) y Egica-Witiza (700-702)*, estas evidencias
s6lo son admisibles si se acepta previamente que el germen de la ciudad de Granada era la
llamada Iliberri, cuestiéon sobre la que los investigadores tampoco se han puesto de acuerdo,
como ya se ha mencionado mas atras.

De manera que, a todas las dudas planteadas acerca del pasado romano hay que sumar la
escasa presencia de restos arqueolégicos posteriores al siglo VI; con lo cual, lo cierto es que
no existen suficientes indicios que permitan aseverar sin reservas la presencia de vida urbana
en el area sobre la que actualmente se implanta Granada con anterioridad a la llegada de
los pobladores ziries. Es por eso que ciertos investigadores contintan reivindicando que la
verdadera fundacién de Granada como urbe es un hecho isldmico: “La ciudad de Granada, que
es el nucleo urbano reconocible actualmente y con una historia continuada, es claramente
una fundaciéon del siglo IX. No es que antes no hubiese una ocupacién del espacio en que
se estableci6 Granada pues se detectan huellas evidentes del periodo romano e importantes
restos del ibérico. Pero los momentos inmediatamente anteriores a su formalizacién como
ciudad se hallan en una oscuridad practicamente total sin que las fuentes escritas arrojen luz,
y con unos datos arqueolégicos todavia exiguos. [...] En tiempos anteriores a su verdadera
fundacioén por los ziries se trata de un ntcleo casi residual que arrastra un largo periodo de
decadencia. No hay documentacién sobre el largo periodo que va del siglo VI al IX. [...] Al
llegar los beréberes ziries no parece que hubiese una estructura minimamente urbana”*.

40 Margarita Orfila Pons y Manuel Sotomayor Muro, Discurso pronunciado por la lima. Sra. D% Margarita Orfila Pons en su recepcion
académica y contestacion del llmo. Sr. D. Manuel Sotomayor Muro, Granada, Real Academia de Bellas Artes de Granada, 2002. p. 68.

41 Antonio Malpica Cuello, Poblamientos y castillos en Granada, Madrid, El legado andalusi, 1996, pp. 56-57.



GRANADA ROMANA (s.11a.C.-s. IV aprox.)

Figura 1.005: Reinterpretacion cartografica de la autora

01 LIENZO Y PUERTA EN CALLEJON DEL GALLO

02 LIENZO EN CARMEN DE LA MURALLA, junto arco de las Pesas

03 LIENZO EN MIRADOR DE S. NICOLAS

04 LIENZO EN PALACIO DEL ALMIRANTE, en calle Alamo del Marqués
05 ARQUITECTURA DOMESTICA, en callejon del Gallo

06 CISTERNA, en Palacio del Aimirante

07 POZO, en placetade S. José

08 ARQUITECTURA DOMESTICA, en calle Oidores

09 FORO DE JUAN DE FLORES, en jardin del Carmen de la Concepcion
10 ARQUITECTURA DOMESTICA, en calle Maria la Miel

11 ARQUITECTURA DOMESTICA, en plaza de S. Nicolas

12 NECROPOLIS, en el mirador de Rolando

13 NECROPOLIS, en la iglesia S. Miguel Alto

\ 14 NECROPOLIS, en calle Panaderos

i 7 Fh %S NG ! 7 7 . 15 NECROPOLIS, en camino del Sacromonte
@%@\@’3 C ~ ‘ /%7 16 NECROPOLIS, en iglesia S. Juan de los Reyes

LI TN £ SENGS > ‘ \ 17 NECROPOLIS, en calle Colcha

Sysd] ey A |
?'.'l ";',V“ KN SN A & 18 NECROPOLIS, en Gran Via

19 PUENTE SOBRE EL RIO GENIL

20 EXPLOTACION AGROPECUARIA, en plaza Mariana Pineda

21 EXPLOTACION AGROPECUARIA, en calle Varela - calle S. Antonio
22 EXPLOTACION AGROPECUARIA, en cuesta del Progreso

23 EXPLOTACION AGROPECUARIA, en plaza de los Campos

24 EXPLOTACION AGROPECUARIA, calle S. Matias

25 EXPLOTACION AGROPECUARIA, en calle Alhéndiga

26 EXPLOTACION AGROPECUARIA, en calle Solarillo de Gracia

27 EXPLOTACION AGROPECUARIA, en calle San Antén

La comparacion grafica entre los asentamientos ibero y romano de la
colina del Albaicin deja a la vista un llamativo retraimiento de casi 2 Ha.
En este caso, tal efecto debe entenderse como el resultado de
confrontar dos hipétesis, la que delimita el nicleo ibero (Adroher y
Lépez, 2001) y la que delimita el nicleo romano (Orfila y Montufo,
2002), planteadas por separado y con la intencién de ofrecer una
imagen aproximada, nunca una imagen certera, de los bordes de
ambos asentamientos. Se insiste, por tanto, en que no existen datos
suficientes para pensar que el proceso de romanizacion del
asentamiento ibero llevara consigo una retraccion fisica del mismo. No
obstante, esta retraccion que ha quedado registrada aqui de una
manera que se podria calificar de casual -fruto de la anteriormente
mencionada confrontacion de hipotesis- pudo ser un hecho
absolutamente cierto, ya que una de las técnicas ampliamente usadas
por los romanos tras la conquista de un nuevo territorio consistia, como
es sabido, en realizar un aprovechamiento limitado de las estructuras
urbanas existentes y, no muy lejos, crear una nueva unidad de
explotacion donde alojar otra parte de la poblacion. En el caso de la
Granada romana, esta hipotesis resulta mas plausible aln cuando
sobre el plano se observa la presencia de vestigios romanos
pertenecientes a diversas explotaciones agropecuarias, segun apuntan
los estudios arqueologicos, alrededor de la actual Puerta Real y
especialmente préximos entre si en el entorno de calle San Matias, es
decir, en una zona de topografia suave a la vez que muy cercana al
Darro.

Apuntadas estas ideas, se destaca una vez mas la escasa informacion
disponible acerca de las dimensiones, la configuracién y el grado de
desarrollo de los asentamientos ibero y romano en el territorio ocupado
por la Granada actual.

SUPERFICIE TOTAL INTRAMUROS: 13,6 Ha.
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Granada emiral-califal (711-1013)

En el afio 711 los pueblos musulmanes procedentes de Africa invadieron la Peninsula Ibérica
dirigidos por el general beréber Tariq Ibn Ziyad. Al margen de los debates historiograficos
todavia en curso -en torno a cuestiones tan importantes como el grado de desarrollo
alcanzado por los asentamientos preislamicos, los respectivos papeles de Granada y Elvira
o su continuidad poblacional durante los siglos VI y VII-, los conquistadores encontraron a
su llegada dos nucleos diferenciados en el area que ocupa la Granada actual: uno situado en
el centro del Albaicin, cuya fundacién se remontaba al asentamiento ibero del siglo VII a.C.
(como se ha venido diciendo), y un segundo arrabal, con poblacién de origen judio, localizado
en la margen izquierda del rio Darro, en lo que actualmente es el barrio de San Matias*?. Estos
dos nucleos aparecen citados en las cronicas arabes de este periodo*® como Garnata y Garnata
al-Yahud (Granada y Granada de los Judios).

Unavez ganadala comarcade Iliberri, /Ibira nombrada en drabe, los conquistadores levantaron
en la cumbre de la colina que dominaba el mencionado arrabal judio la fortaleza conocida
como Hisn Mawrur (Castillo del Mauror), una construcciéon que fue el origen de las actuales
Torres Bermejas. Este emplazamiento tenia encomendado el control de Garnata al-Yahud,
mientras una numerosa colonia militar procedente de Damasco se asentaba en la antigua
urbe tardorromana situada a los pies de Sierra Elvira.

La rapida conquista arabo-beréber de la Peninsula Ibérica practicamente habia finalizado ya
a mediados del siglo VIII. En el afio 756, al-Andalus (como comenz6 a llamarse el territorio
peninsular en manos de los musulmanes) se constituia en paifs independiente aunque
sin soberania plena, pues continuaba bajo la autoridad religiosa de Damasco. Los nuevos
pobladores musulmanes reconvirtieron entonces el lugar de sus predecesores romanos
a los pies de Sierra Elvira en la ciudad de Madinat Ilbira (Medina Elvira en castellano). A
partir de aquel momento, ésta seria la capital (hadira) o centro cultural de la comarca (cora)
homdnima*, mientras Garnata o Hisn Garnata (Castillo de Granada) quedaba relegada a un
plano secundario y con una ocupacién reducida.

42 Enrique Gozalbes Cravioto vincula la existencia de este ndcleo judio a las guerras judeo-romanas del siglo | d.C. Sobre esta
cuestion, vid. Enrique Gozalbes Cravioto, “Los judios en la lliberis romana”, Revista del Centro de Estudios Historicos de Granada y su
Reino, 5, 1991, pp. 11-28; Enrique Gozalbes Cravioto, “Los judios en la Hispania romana: la documentacién”, Hespérides: Anuario de
investigaciones, 3, 1995, pp. 49-62.

43 Los dos cronistas arabes mas importantes en cuyos escritos se menciona y describe Granada durante el periodo emiral-califal fueron
Al-Razi (865-925) e Ibn Hayyan (987-1075). Para la consulta de sus textos, vid. Evariste Lévi-Provencal, "Description de I'Espagne
d'Ahmad al-Razi”, Al-Andalus. Revista de las Escuelas de Estudios Arabes de Madrid y Granada, vol. 18, n°1, 1953, pp. 51-108; Diego
Catalan y M. Soledad de Andrés, Crénica del moro Rasis, version del Ajpar Muluk Al-Andalus de Ahmad Ibn Musa Al-razi, 889-955,
romanzada para el rey don Dionis de Portugal hacia 1300 por Mohamad, alarife, y Gil Pérez, clérigo de don Perianes Porgel, Madrid,
Gredos, 1975; José E. Guraieb, “Al-Mugtabis de Ibn Hayyan”, Cuadernos de Historia de Espafia, vol. 17, 1952, pp. 155-66; y vol. 18,
1952, pp. 152-60.

44 Todo el territorio ocupado por los musulmanes estaba dividido en grandes demarcaciones llamadas coras. Estas a su vez se
subdividian en las denominadas climas, que también eran subdivididas en areas de un tamafio inferior llamadas tahas. Durante el
Califato cordobés, las coras eran: Cordoba, Cabra, Ecija, Sevilla, Carmona, Niebla, Ossobona (Algarbe), Beja, Morén, Sidonia, Algeciras,
Jaén, Ronda, Elvira, Malaga, Almeria, Murcia, Jativa, Valencia y Toledo. La cora de Elvira se extendia, empleando como referencia la
geografia actual, desde Vélez-Malaga hasta Adra, incorporando los valles de la costa, el de Lecrin y la vega de Granada, y prologandose
hacia el norte hasta la zona de los Montes.
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Los restos de los anteriores asentamientos en la colina del Albaicin fueron parcialmente
aprovechados por los escasos pobladores musulmanes, quienes levantaron un nuevo
perimetro defensivo. El espacio recogido por las primeras murallas musulmanas se llamé al-
Qasaba Garnata (Alcazaba de Granada). A dicha muralla pertenecia la puerta situada al norte
de la plaza de San Nicolas conocida como Bab Qastar -rotulada “Puerta del Castro” en el Plano
de Granada drabe de Luis Seco de Lucena (1910), como se vera mas adelante- asi como el
baluarte defensivo denominado Hisn Roman, de cuyos muros se conservan amplios pafios hoy
incorporados como parte de la ermita de San Cecilio.

Figura 1.006: Vista de la ermita de San Cecilio desde la plaza cementerio de San Nicolas en agosto de 2011.

A finales del siglo IX, durante la sublevacién de los mozarabes y muladies contra los arabes,
Granada vio aumentar su importancia a nivel militar, debido probablemente a sus amplias
posibilidades defensivas naturales. Fue entonces cuando los omeyas decidieron reconstruir
una antigua fortificacion visigoda localizada en el cerro de la Sabika y levantar, ademas, un
nuevo lienzo murario que conectara dicha fortificacion con el ya existente Hisn Mawrur.

Paralelamente, a partir de aquel momento Madinat Ilbira inicié un proceso de decadencia
en manos de los muladies que tuvo continuidad a lo largo de todo el siglo X, a pesar de que
las luchas entre tribus cesaron en torno al afio 929 con la proclamacién de un al-Andalus
completamente independiente de Bagdad.
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Figura 1.007: Vista de Torres Bermejas, antiguo Hisn Mawrur, desde la Alcazaba de la Alhambra [izda.] en mayo de 2013.
Figura 1.008: Vista de la Alcazaba de la Alhambra desde las Torres Bermejas [dcha.] en mayo de 2013.

Ambas fortificaciones estaban conectadas a través de un lienzo murario del que aln se conservan importantes fragmentos. En
dicho lienzo se integra desde el reinado de Carlos V la conocida como Puerta de las Granadas, reconocible en la primera de
las dos vistas.
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GRANADA EMIRAL - CALIFAL (711-1013)

Figura 1.009: Reinterpretacion cartografica de la autora

No existen datos suficientes para definir las superficies ocupadas por
principalmente topografia e hidrografia), de la correspondencia entre

el primer asentamiento musulman en la colina del Albaicin y por el
asentamiento judio en el actual barrio de San Matias. Este dibujo debe

entenderse, por tanto, como una representacion grafica de los vinculos
existentes entre cada uno de los nucleos poblacionales y el paisaje
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Granada ziri (1013 - 1090)

Medina Elvira qued6 finalmente destruida en torno a 1010. La guerra civil que acabé con el
Califato Omeya de Cérdoba le ocasiond grandes destrozos y obligé a sus habitantes a buscar
refugio en la fortificada Garnata. Este trasvase demografico se produjo de forma generalizada,
pues igualmente los habitantes de la campifia circundante abandonaron sus alquerias
buscando el abrigo de la ciudad. Es mas, el traslado progresivo de la poblacién musulmana
a Granada seria la practica habitual a lo largo de los siglos venideros, conforme los ejércitos
cristianos fueran avanzando en su conquista desde el norte hacia el sur peninsular.

En el afio 1013, un grupo de beréberes encabezado por Zawi Ibn Ziri establecié un gobierno
auténomo para la cora de Ilbira y convirtié a Garnata en su nueva capital por motivos
estratégicos. La dinastia zirf inauguraba as{, a comienzos del siglo XI, una etapa de prosperidad
urbana para Madinat Garnata apenas interrumpida hasta la segunda mitad del siglo XV.

Sobre las ruinas de la Alcazaba de Granada, en el mismo lugar donde se habian asentado
anteriormente iberos y romanos, se levant6 entonces una auténtica ciudad musulmana
fortificada. Las defensas, murallas y baluartes, se construyeron combinando argamasa de
cal con abundantes piedras -segun el tipo denominado de “calicanto” -, y refuerzos de lajas
de piedra arenisca en las esquinas*. Este primer recinto se equip6 con varias mezquitas, de
acuerdo con la tradicién islamica, y tal y como habia sucedido en el periodo anterior, la antigua
necropolis romana situada en calle Panaderos mantuvo su funciéon (Magbarat Socaster). La
practica habitual a partir de entonces seria la de ir aumentando la extension de la ciudad hacia
el llano y hacia el Darro a base de sumar nuevos recintos amurallados, aun cuando en dichas
ampliaciones urbanas los terrenos un dia ocupados por cementerios quedaran incorporados
a la ciudad con un nuevo uso.

Ademas de las de caracter defensivo, muchas de las actuaciones llevadas a cabo por los
gobernantes ziries tuvieron como principal objetivo la creaciéon de un eficaz sistema de
abastecimiento de agua para la ciudad y su territorio circundante. Entre las primeras
intervenciones de este tipo, a medio camino entre una infraestructura hidraulica y un
elemento defensivo, destaca el levantamiento de una gawraya (coracha) que partia de uno
de los pafios meridionales de la cerca hasta alcanzar el Darro. Esta construccién garantizaba
la comunicacion entre la ciudad fortificada y el rio, asegurando el aprovisionamiento de agua
en caso de asedio. Esta era la formula habitualmente empleada para proteger el principal
punto de suministro cuando éste se encontraba mas alla del limite definido por las murallas
del enclave. En este caso, ademas, la coracha zirf quedé incorporada muy pronto al espacio
intramuros debido al rapido crecimiento urbano.

Cuando en el reinado de Habus Ibn Maksan, segundo monarca ziri de la Taifa de Granada,

la extension de la ciudad resulté pequefia para albergar el volumen creciente de poblacion,
comenzaron a surgir los nuevos barrios extramuros. El rabad de Badis era el ubicado en torno

45 AAVV. Arte y culturas de al-Andalus. EI poder de la Alhambra, Madrid, TF Editores, 2013, p. 49.
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de la actual iglesia de San Miguel Bajo, lugar en el que se levantaba una de sus mezquitas.
También formaban parte de él el palacio de Dar al-Horra (Casa de la Reina) y el palacio
residencia de la corte, la llamada Casa del Gallo de Viento (o Casa de la Lona desde finales
del siglo XVIII). El rabad Almurabidin, o barrio de los Morabitos, tenia su mezquita principal,
Masyid al-Murabitin, en el solar donde hoy se alza la iglesia de San José. De aquella mezquita
todavia se conserva su alminar del siglo XI, aunque transformado en campanario de la iglesia
catdlica. El barrio de la Cauracha era el extendido entre las calles San Juan de los Reyes y Aljibe
de Trillo®.

Figura 1.010: Vista del campanario de la iglesia de San José, antiguo alminar de la mezquita al-Murabitin [izda.] en agosto de
2011.

Figura 1.011: Vista de la Bab al-Difaf o puerta de los Tableros, punto de encuentro entre la coracha de la Alcazaba Cadimay la
de la Alcazaba de la Alhambra [dcha.] en agosto de 2011.

Para proteger estos tres nuevos barrios y de acuerdo con la fisonomia de las ciudades
medievales hispano-musulmanas debié construirse una segunda cerca. La suma de ambos
recintos amurallados constituy6 la que fue a partir de entonces la al-Qasaba Qadima (Alcazaba
Vieja), el nucleo central y méas antiguo de la ciudad ziri.

En tiempos de Badis Ibn Habus, tercer rey de la taifa granadina, el crecimiento urbano
continuaba imparable la colonizacién de las zonas mas llanas. En la ladera oeste de la
Alcazaba Cadima y hasta la actual calle Elvira surgi6 el barrio del Zenete, donde residia la tribu
encargada de la guardia real. El rabad de la Bab Ilbira se desarrollé con centro en la mezquita
que ocupaba el solar de la actual iglesia de San Andrés. El barrio de Zacayat Albacery nacié

46 Antonio Orihuela Uzal, “Granada, capital del Reino Nazari”, en Rafael Lépez Guzman (coord.) La arquitectura del Islam occidental,
Barcelona, Lunwerg, 1995. pp. 195-209.
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como barrio de especieros en torno a la que hoy es calle Azacayas. El de Bucaralfacin se situd
con centro en la actual placeta de la Encarnacién. El rabad Abulaci, era uno de los barrios
ilustres, situado en el entorno de la que hoy es calle Carcel Baja; disponia de varias mezquitas,
entre ellas la Mezquita Mayor (aljama), una alhéndiga -fundaq al-Yanubunin (conocida hoy
como Alhdndiga de los Genoveses)-, y varios edificios importantes de caracter privado, como
el desaparecido Palacio de Cetti Meriem.

Todavia en la orilla derecha del Darro, con centro en la parte baja de la actual plaza Nueva
surgio el rabad Hattabin (barrio de los Lefiadores). Junto a éste existian tres pequefios
arrabales: Darb al-Bina (arrabal de la Construccidn), Hayyamin (arrabal de los Barberos) y
Darb al-Hawra (arrabal del Alamo)Y. Y, entre calle Zacatin (principal eje comercial) y el rio
Darro, surgieron toda una serie de barrios donde se agrupaban los vecinos segun su oficio. En
estalocalizacion, los talleres de silleros (qassasin), zapateros (qarraqin), tintoreros (sabbagin)
y curtidores (dabbagin) cubrian su demanda de agua y, a la vez, el vertido de sus residuos.

El crecimiento de la ciudad se extendi6 también al otro lado del Darro, de forma que aquellos
dos ntcleos independientes que existian a la llegada de los conquistadores musulmanes,
Hisn Garnata y Garnata al-Yahud, se fundieron en una tinica mancha urbana. Este desarrollo,
unido a la Alcazaba de la Alhambra -que también se levant6 en esta época-, esbozaba ya a
mediados del siglo XI una configuracién que, a grandes rasgos, coincide con la imagen urbana
de Granada mas difundida.

Alos pies de las actuales Torres Bermejas surgian los barrios del Mawrury de Gomérez, ambos
originados por el asentamiento de nuevas tribus llegadas de Africa. Hacia el este, en la zona
de mayor pendiente, se fund6 el rabad al-Mansura (Almanzora), con mezquita en el lugar de
la actual iglesia de Santa Ana, asi como el de la Yurra (Churra). El barrio de Harat al-Qasaba
era el acotado por las calles Santa Escolastica y Rodrigo del Campo y las plazas Fortuny y del
Padre Suarez. El tramo de Santa Escolastica comprendido entre estas dos plazas era conocido
como calle Real de Bab al-Fajjarin, y hacia de limite entre el barrio anteriormente descrito
y el de Axibin. Este tltimo tenia otra de sus vias principales, con el mismo nombre que el
barrio, en la actual calle Colcha y su prolongacién meridional por calle San Matias; y disponia
de algunos edificios significativos como la mezquita Aben Gimara, ubicada en el solar anexo
a la actual Casa de los Tiros, o el bafio que se situaba en el hoy colegio de las Mercedarias. El
tramo de calle San Matias comprendido entre calle Navas y plaza Mariana Pineda era el centro
del rabad Bab al-Tawwabin, mientras que la propia calle Navas era el eje del rabad al-Goryi *.

Obviamente, todo este desarrollo hizo necesaria la construcciéon de una tercera cerca
defensiva. Partiendo de la puerta Monaita y bordeando por el oeste y por el sur los nuevos
crecimientos hasta alcanzar Hisn Mauror, se trazé un nuevo frente amurallado en el que se
insertaba, entre otras, la que acabd siendo la principal puerta de la ciudad, Bab IIbira (puerta

47 Carlos Jerez Mir, La forma del centro histérico de Granada. Morfologia urbana, tipologia edificatoria y paisaje urbano (Tesis doctoral),
Granada, 2001, pp. 51-52.

48 Ibid., pp. 52-53.
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de Elvira) todavia en pie. El cierre del perimetro lo completaba una nueva coracha que bajaba
hacia el Darro desde la Alcazaba de la Alhambra para enlazar con la antigua coracha de la
Alcazaba Cadima. En el lugar de encuentro entre ambas se situd la Bab al-Difaf (puerta de los
Tableros) —actualmente mal llamado Puente del Cadi- con unas compuertas que represaban el
rio para facilitar la recogida de agua y para limpiar el cauce mediante desembalses periddicos.

De esta forma quedaba conformada la madina, el centro comercial y religioso de la ciudad
islamica. La presencia de la Mezquita Mayor, construida a mediados del siglo XI en el solar
que hoy ocupa la iglesia del Sagrario, asi como la ubicaciéon de diversos mercados en sus
alrededores, provocaron la rapida ocupacion de esta zona. Granada se convirtié en una gran
ciudad, cabeza de uno de los reinos de taifas mds estables y poderosos de al-Andalus®.

Esta cualificaciéon hizo necesaria la presencia de nuevas infraestructuras y equipamientos
urbanos que aseguraran el buen funcionamiento de la ciudad, entre ellos, los cementerios. Los
ziries construyeron el magbarat Bab al-Fajjarin, situado en los alrededores del actual Campo
del Principe —~donde posteriormente creceria el arrabal de los Alfareros- y el magbarat Bab
Ilbira, el principal y méas extenso, que abarcaba en direcciéon norte desde la puerta de Elvira
hasta el paraje hoy conocido como Cristo de la Yedra y, en direccién oeste, hasta la actual
iglesia de San Juan de Dios.

No obstante, la infraestructura mas profusamente desarrollada por los ziries fue el suministro
hidraulico®. La cultura hispano-musulmana fue también la cultura del agua, siendo los
arabes grandes conocedores de los métodos de embalse, circulacién y uso de este recurso.
En este periodo comenzo el trazado de un complejo y eficaz sistema compuesto por acequias,
que discurrian descubiertas hasta su entrada en la ciudad, y cauchiles subterraneos que
distribuian el agua hasta numerosas fuentes, pozos, albercas y aljibes privados y publicos.
Estos ultimos se situaban siempre en lugares de paso y cerca de las mezquitas, de manera
que los vecinos no s6lo pudieran aprovisionarse de agua sino realizar sus abluciones antes
de la oracidn®'. El agua es uno de los grandes protagonistas en la arquitectura y el urbanismo
hispano-musulmanes, no sélo por tratarse de un soporte indispensable para la vida sino por
su valor simbdlico, ritual, sensorial y estético. La importancia del agua qued6 patente en
Granada por el elevado numero de aljibes publicos; ninguna otra ciudad de al-Andalus poseia
una cantidad similar. De aquellos aljibes, todavia hoy se conservan veintiocho.

49 Antonio Orihuela Uzal, op. cit., p. 197.

50 Sobre las infraestructuras hidraulicas en la Granada musulmana, vid. AA.VV. Granada nazari y renacentista, 1600. Agua, territorio
y ciudad, Sevilla, Consejeria de Medio Ambiente, Junta de Andalucia, 2013; Antonio Orihuela Uzal y Carlos Vilchez Vilchez, Aljibes
publicos de la Granada Islémica, Granada, Ayuntamiento de Granada, 1991; Antonio Orihuela Uzal y Luis J. Garcia Pulido, “El suministro
de agua en la Granada islamica” en Pedro Navascués Palacio (coord.), Ars mechanicae: ingenieria medieval en Espafia, Madrid,
Fundacién Juanelo Turriano, Ministerio de Fomento, 2008; Carmen Trillo San José, Agua y paisaje en Granada: una herencia de al-
Andalus, Granada, Diputacion Provincial de Granada, 2003; Carmen Trillo San José, "Hidraulica urbana y organizacion del espacio en la
Granada islamica”, en Antonio Malpica Cuello (ed.), Ciudad y Arqueologia Medieval, Granada, Alhulia, 2006, pp. 105-114.

51 Sobre este particular, vid. Carmen Trillo San José, “Aljibes y mezquitas en Madina Garnata (siglos XI-XV): significado social y
espacial” en Gregorio del Ser Quijano e Ifiaki Martin Viso (eds.), Espacios de poder y formas sociales en la Edad Media, Salamanca,
Universidad de Salamanca, 2007, pp. 315-325.
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Durante el siglo XI, los ziries construyeron una red de acequias como motor de los ingenios
hidraulicos, para el riego de los pagos agricolas -donde, ademas de los cultivos tradicionales
como los cereales y el olivo, se cultivaban plantas, hortalizas y frutas traidas de Oriente- y para
el abastecimiento y saneamiento de la poblacion. La acequia de Ayn ad-Damaa o Aynadamar
nacia en el manantial de Fuente Grande (Afacar) y servia a la zona norte con toda una red de
aljibes como el Jjubb al-Quadim o Aljibe del Rey (en la placeta Cristo de las Azucenas), o los hoy
llamados Aljibe de las Tomasas (junto al convento homoénimo) y Aljibe de San José (vinculado
ala entonces mezquita de los Morabitos). Las acequias de Ajxaris y Romayla tomaban agua del
Darroy la distribuian a los barrios situados en unay otra orilla del rio. Y las acequias, al-Saqiya
al-Kubra y al-Cadi (mas conocidas como Acequia Gorda y Acequia del Cadi) nacian en el rio
Genil y regaban las zonas sur y este de la medina asi como las numerosas alquerias de la vega
mas proxima. Con los nazaries este sistema hidraulico y su gestién alcanzarian plena madurez,
pues no sélo incorporarian nuevas construcciones sino que su funcionamiento seria objeto
de una detallada regulacién (diversas leyes y normas, un cuerpo ejecutivo y un instrumento
fiscal)®. El sistema mantuvo el suministro siglos después de la conquista cristiana y todavia
hoy contintia en funcionamiento parcialmente.

52 Sobre esta cuestion, vid. Carmen Trillo San José, "El tiempo del agua. El regadio y su organizacion en la Granada islamica", Acta
Historica et Archaelogica Mediaevalia, 23, 2002, pp. 237-285.
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GRANADA ZIRi (1013 - 1090)

Figura 1.012: Reinterpretacion cartografica de la autora

01 BAB QASTAR Y HISN ROMAN (refuerzo de la construccion anterior)
02 HISN MAWRUR (refuerzo de la construccion anterior)

03 LIENZO MURARIO (refuerzo de la construccion anterior)

04 BABAL-BUNUD (puerta de los Estandartes)

05 CORACHA, desde la Alcazaba Qadima hasta el rio Darro

06 MEZQUITA (iglesia S. Nicolas)

07 MAQBARAT SOCASTER (cementerio)

08 TORRE DEFENSIVA

09 BAB AL-UNAYDAR (puerta Monaita)

10 BAB AL-ASAD (puerta del Leon)

11 BAB AL-HASSARIN (puerta de los Estereros)

12 MEZQUITA (iglesia S. Miguel Bajo)

13 DAR AL-HORRA (convento S. Isabel la Real)

14 CASA DEL GALLO DEL VIENTO (también llamada Casa de la Lona)
15 MEZQUITA ALMURABIDIN (iglesia S. José)

16 ALCAZABA DE LA ALHAMBRA

17 CORACHA, desde la Alcazaba de la Alhambra hasta el rio Darro
18 BAB AL-DIFAF (puerta de los Tableros o de las Compuertas)
19 BABILBIRA (puerta de Elvira)

20 BAB AL-KUHL (puerta del Alcohol)

21 BABARBA AYUN (puerta de las Cuatro Fuentes)

22 BABAL-RIHA (puerta del Molino)

23 BAB AL-MURDI

24 BABAL-DABBAGIN (puerta de los Curtidores)

25 BAB AL-TAWWABIN (puerta de los Penitentes)

26 BABAL-FAJJARIN (puerta de los Alfareros)

ﬂ///}/{ ’ - 27 BABAL-SAMS (puerta del Sol)
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/ 29 ACEQUIA AYN AD-DAMAA o AYNADAMAR

30 ACEQUIA GORDA

31 ACEQUIA DEL CADI

32 ACEQUIA AJXARIS

33 ACEQUIA ROMAYLA

34 PUENTE AL-DABBAGUIN (puente de los Curtidores)

35 PUENTE (reconstruccion del antiguo puente romano)

36 MAQBARAT BAB ILBIRA (cementerio de la puerta de Elvira)
37 MAQBARAT BAB AL-FAJJARIN (cementerio de la puerta de los Alfareros)
38 MEZQUITA (iglesia S. Andrés)

39 MEZQUITA MAYOR (iglesia del Sagrario)

40 ALHONDIGA DE LOS GENOVESES

41 PALACIO CETTI MERIEM

42 MEZQUITA (iglesia S. Anay S. Gil)

43 CASA DE LOS GIRONES

44 BANO (colegio de las Mercedarias)

45 MEZQUITA ABEN GIMARA

] / 28 BAB AL-JANDAQ (puerta del Barranco)
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Se presentan en este plano como vestigios de construcciones
defensivas todos aquellos que son facilmente constatables y/o visibles
en la ciudad actual (como puede ser la Bab llbira o el fragmento de
muralla que desciende desde la Bab Qastar) y también todos aquellos
que, aun conservandose de manera muy fragmentaria o
permaneciendo hoy ocultos (como es el caso de la coracha o de
ciertas fracciones de muralla en el Albaicin), han sido identificados
como parte del sistema defensivo a través de diferentes estudios
cientificos.
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Granada almoravide y almohade (1090 - 1238)

Enelafio 1090, el pueblo almoravide, de origen norteafricanoy caracterizado por su fanatismo
religioso, derrocé a una dinastia ziri mermada por las presiones de los reinos cristianos. Y
aunque fue en Granada donde los almoravides establecieron la sede de su gobierno, debido
a la seguridad que ofrecia (tanto por su situacién geografica como por sus fuertes defensas),
no fue allf sino en Sevilla donde concentraron su actividad urbanizadora. Granada perderia
oficialmente la capitalidad apenas un siglo después, en el afio 1156, cuando un nuevo pueblo
venido del norte de Africa, el almohade, se hizo con el poder e instaur6 su sede en Sevilla.

Apesar de que la ciudad fue perdiendo importancia alo largo de los siglos X1 y XII, su expansion
fisica no cesé. El barrio de los Ajxaris (o de los Axares), que habia iniciado su construccién
en época ziri, termind por ocupar la amplia superficie definida por la margen derecha del
rio Darro y las actuales cuesta del Chapiz, calle San Juan de los Reyes y calle Bafiuelo. De su
mezquita principal, la de al-Taibin (de los Conversos), se conserva su alminar hoy convertido
en campanario de la iglesia de San Juan de los Reyes. Un rasgo diferenciador de este barrio
con respecto al resto era, y contintia siendo, su trazado regularizado, practicamente en
peine, debido probablemente a la suave pendiente desde su limite septentrional hacia el rio.
Esta preciada localizacién frente al Darro, sumada a su favorable orientacién hacia el sur, lo
convirtieron en un barrio cotizado; en él se alzaron las viviendas mas nobles, dotadas como
era habitual en la arquitectura hispano-musulmana, de jardines suntuosos y huertas fértiles.

Bajo el pueblo almoravide comenzé también la urbanizacion de nuevos arrabales extramuros
como el rabad al-Bayyazin (Albaicin o Los Halconeros), al norte de la Alcazaba Cadima, el
rabad al-Ramla (el Arenal), lindando con la medina, y el rabad al-Fajjarin (los Alfareros), al
sureste de la juderia, en lo que hoy es el barrio del Realejo. Y la consecuencia inmediata de
estos crecimientos fue la apertura de nuevas puertas en la muralla ziri que permitieran la
necesaria conexion entre los crecimientos mas recientes y los barrios consolidados. Este fue
el caso de la Bab al-Ziyada (puerta del Ensanche), conocida hoy como Arco de las Pesas, la cual
comunicaba el rabad al-Bayyazin con la Alcazaba Cadima. Tras esta nueva puerta, la pequeila
placeta de Almajura funcioné como centro de actividad del arrabal hasta que se conformara a
escasos metros una plaza de mayores dimensiones llamada actualmente plaza Larga. La Bab
al-Ramla (Bib-Rambla y, mas tarde, Arco de las Orejas), situada entre las actuales plazas de
Santo Cristo y Bibarrambla, permitia el acceso desde la medina al arrabal colindante.

Pero la apertura de nuevas puertas no fue la tinica intervencién sobre las ya existentes cercas
de la ciudad. La presidn ejercida por las campafias militares cristianas motivo el refuerzo de
las murallas a base de barbacanas, antemuros y torres. No obstante, no existen suficientes
datos, mas alla de escasas referencias en las crénicas, para conocer cual fue el verdadero
alcance de estas actuaciones.

Ademas de las mejoras en el sistema defensivo, la segunda via de acciéon urbana magrebi
fue la puesta en marcha de un programa de embellecimiento y renovacién de la ciudad. Se
restauraron mezquitas, como la del rabad Abulaci, y se levantaron nuevos bafos publicos,
como el del Albaicin (cuyos restos fueron encontrados en varias viviendas de calle Agua y
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callejon de la Almona), el bafio de la Bab Ilbira (conocido popularmente como Casa de las
Tumbas) o el bafio que debié ocupar parte del solar del actual Mercado de San Agustin, del
cual se han documentado pavimentos e hipocausto®?. Estos edificios, muy lejos de responder a
las costumbres higiénicas cristianas, cayeron en desuso poco tiempo después de la conquista.

El mencionado programa de embellecimiento se extendid incluso mas alla de los limites de
la ciudad, concretamente hasta el rio Genil y su entorno. Se construyeron esplendorosos
edificios como el palacio de Dar al-Bayda, situado en la margen derecha del rio, cerca del
lugar donde se abriria posteriormente la llamada puerta del Pescado, o como la almunia Qasar
al-Sayyid, mas conocida actualmente como Alcazar del Genil, la cual se conserva parcialmente.
Sobre el primitivo puente romano, reconstruido por primera vez en tiempos de la dinastia zirfi,
también se llevé a cabo una nueva intervencion restauradora. Pero quizas la operacién mas
interesante desde el punto de vista urbanistico fue la plantacién de una alameda en la margen
derecha del rio, en la zona del actual paseo del Saléon, un tratamiento que atendia al paisaje y
a la consideracion de este entorno como un lugar de recreo para los habitantes de la ciudad.

Al final del periodo almohade, Granada tenia ya una estructura compleja; pero sera con la

dinastia nazari cuando se convierta en un activo centro politico y econédmico con una fisonomia
adecuada al desarrollo de sus funciones.

53 Antonio Orihuela Uzal, op. cit., pp. 207-208.



GRANADA ALMORAVIDE Y ALMOHADE (1090 - 1238)

Figura 1.013: Reinterpretacion cartografica de la autora
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5 todos aquellos que, aun conservandose de manera muy fragmentaria o
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sistema defensivo a través de diferentes estudios cientificos.

La leyenda recoge exclusivamente las construcciones del periodo
almoravide-aimohade, aunque todos los edificios (viviendas y
equipamientos) e infraestructuras (acequias, puentes, murallas, etc.)
heredados de la ciudad ziri continuaban en funcionamiento durante
este periodo.
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Granada nazari (1238 - 1492)

En 1238, Muhammad Ibn al-Ahmar -noble musulman a quien los historiadores han atribuido
la creacion de la Granada moderna®*- fundé su propio reino en el sur de al-Andalus. Este nuevo
Estado independiente, que llegd a abarcar la totalidad de las actuales provincias de Granada,
Malaga y Almeria asf como parte de las de Jaén, Coérdoba, Sevilla y Cadiz, tuvo en Madinat
Garnata la sede de su gobierno. Como capital de un vasto territorio en el sur peninsular con
intereses productivos y comerciales, Granada llegé a ser durante los siglos XIV y XV una de las
ciudades mas extensas, ricas y pobladas de Occidente.

Pero elacontecimiento de mayor trascendencia parala configuracion fisica dela ciudad durante
el periodo nazari fue la creacién de la Madinat al-Hamra o ciudad palatina de la Alhambra a
partir de una fortificacién ya existente. Los primeros reyes nazaries centraron su atencién en
esta obra aulica que acab6 convertida en una nueva ciudadela cortesana asomada a la histérica
Madinat Garnata desde una posicion estratégica y mas segura. La Alhambra, en el cerro de la
Sabika, era un nuevo recinto amurallado auténomo en el que se reunian tres funciones: una
alcazaba militar, los palacios reales (residencia y sede del poder politico y administrativo) y
un sector urbano o “medina de la Alhambra” donde desarrollaba su actividad el resto de la
corte nazari>®. Por mandato de los sucesivos monarcas, surgieron ademas en los alrededores
de la Alhambra otras construcciones ligadas a ella pero distribuidas por las cotas medias y
altas del cerro del Sol. Algunas de estas construcciones tenian caracter defensivo, como el
baluarte denominado popularmente Silla del Moro®®; otras estaban destinadas al recreo de
la nobleza, como la almunia Djennat al-Arif (Generalife) o los palacios de Alixares y de Dar al-
Arusa (Casa de la Novia); mientras que otras formaban parte del complejo sistema hidraulico
que hacia posible la propia existencia de la Alhambra y del resto de edificios vinculados a ella,
como era el caso de la Acequia Real, construida en el mismo afio de la fundacién del Reino de
Granada, o el entramado de aljibes, norias y albercas que conseguia elevar el agua del Darro
hasta las cotas mas altas de la dehesa.

También la llegada masiva, y sostenida durante mas de dos siglos, de refugiados musulmanes
procedentes de otras zonas de la Peninsula ya conquistadas por las tropas cristianas tuvo
ineludibles consecuencias urbanisticas. A finales del siglo XV, Granada pudo alcanzarlos 65.000
habitantes®’. Los arrabales, inicialmente marginales, surgidos en el periodo almoravide-
almohade acabaron por consolidarse en esta época. Desde la Bab al-Fajjarin (en la actual plaza
Fortuny) se extendia el arrabal de Los Alfareros, con centro en las que hoy son plaza del Realejo
y calles Santa Escolastica y Santiago. Sus dos mezquitas se emplazaban en los lugares donde

54 Cristina Vifies Millet, op. cit., p. 47.
55 Dado que la Alhambra es, en si misma, una ciudad independiente de Granada, en este trabajo no se aborda su estudio.
56 Tras varios siglos en ruinas, la Silla del Moro fue rehabilitada y abierta al ptblico en abril de 2011.

57 “Las estimaciones realizadas sobre la poblacién de la ciudad durante la etapa islamica han ofrecido cifras que van desde las
afirmaciones menos fundadas de los primeros cronistas y viajeros, que hablaban de varios cientos de miles de habitantes, hasta
el calculo, admitido por la mayoria de los historiadores, que hizo Leopoldo Torres Balbas tomando como densidad media la de 350
habitantes por hectérea, y calculando una superficie aproximada de 187 Has, lo que daria una poblacion del orden de 65.000 habitantes”
(Angel Isac, op. cit., p. 18).
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se levantan actualmente la iglesia de Santo Domingo y la iglesia del convento de Santiago.
También formaban parte de este arrabal huertas como la de al-Manyara, compuesta a su vez
por cinco vergeles (de los cuales alguno era propiedad de la realeza), la de Geninataubin, la
de Habus o la de Bab al-Fajjarin, conservada parcialmente dentro del convento de Santiago. A
dia de hoy se mantiene una torre-palacio, conocida popularmente como Cuarto Real de Santo
Domingo, que debi6 formar parte de alguno de los vergeles reales aledafios.

Figura 1.014: Vista de la relacion Alhambra-Granada desde el Generalife en marzo de 2013.

Lindando conelarrabal de Los Alfareros, se extendialaderaarriba el rabad al-Nayd (dela Loma).
La masa urbana coloniz6 entonces aquellos terrenos que en época ziri habian funcionado
como cementerio en el entorno del actual Campo del Principe. También la falda meridional del
ahora llamado cerro de los Martires fue ocupada por el arrabal de la Antequeruela. El valle de
la Sabika quedé entonces configurado como una franja de terreno libre de construcciones que
actuaba como barrera natural entre los nuevos arrabales y el recinto palatino de la Alhambra.
También hoy el valle permanece sin edificar, poblado inicamente por especies vegetales que
conforman el denominado Bosque de la Alhambra.

Al otro lado del Darro también continu6 el crecimiento. Los cerros del Aceituno y de la Xarea
se poblaron con nuevos barrios que daban continuidad a la trama del rabad al-Bayyazin
(surgido, como el arrabal de Los Alfareros, bajo la dinastia almohade). Los arrabales de esta
zona, situados en altura y a cierta distancia de la medina baja, son un ejemplo del grado de
complejidad y autonomia que podian alcanzarlas barriadas de una ciudad hispano-musulmana
pues, con una extensiéon muy reducida pero equipadas con varias mezquitas, bafos y aljibes
e incluso, a veces, con hornos, alh6ndigas y escuelas, tenian capacidad para desarrollar todas
las funciones de una pequefia ciudad. El rabad al-Aqaba (de la Cuesta) se situaba en torno a la
actual calle homoénima. El rabad al-Rasif (de la Calzada) se extendia alrededor de la que hoy
es iglesia de San Ildefonso. El rabad al-Saria (la Explanada), llamado asi porque fue donde
previamente se emplaz6 una musalla u oratorio al aire libre, ocupaba aproximadamente la
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superficie definida por las actuales iglesias de San Cristébal, San Bartolomé y San Gregorio
Alto. El rabad Fayy al-Lawza (hoy Fajalauza) se asentaba en las proximidades de la puerta
del mismo nombre (frente a las alfarerias situadas extramuros)®, tenia su centro en la actual
calle San Luis y su mezquita principal era la al-Safa (de la Pureza), sustituida mas tarde por la
iglesia de San Luis. El rabad al-Zani (el Adultero) se situaba en tono a la placeta del Mentidero.
Y en el extremo este, en el llamado cerro del Aceituno, se encontraban el rabad al-Rawda, en
la zona baja, y el rabad al-Aywaz (1a Pareja), a los pies de la actual ermita de San Miguel que
corona el cerro®.

A comienzos del siglo XIV, la defensa frente a las incursiones enemigas hizo necesaria la
construccion de nuevas cercas en torno a los diferentes arrabales que habian colonizado la
superficie del actual barrio del Realejo, el area septentrional de la colina del Albaicin o la
ladera occidental del cerro del Aceituno. Después de esto y hasta el dia de hoy, la voz Albaicin
comenz6 a usarse para designar el amplio sector que aglutinaban las cercas de la al-Qasaba
Qadima, el rabad Ajxaris y el propio rabad al-Bayyazin.

Consolidados los nuevos arrabales, surgieron también los nuevos cementerios. Magbarat al-
Sabika, en la ladera de la Alhambra, fue necrépolis de los reyes nazaries hasta la construccion
de la rawda o cementerio de la realeza en el interior del propio recinto aulico. Magbarat al-
Assal (del Melero) se encontraba en lo que hoy se conoce como Barranco del Abogado y Camino
Nuevo del Cementerio. Mientras que magbarat al-Guraba (de los Extranjeros) se situaba al
otro lado del Genil, junto a una pequefia rdbita donde después se levant6 la ya desaparecida
ermita de San Anton el Viejo®. Pero el cementerio principal y mas extenso de la ciudad nazari
continuaba siendo el inaugurado por los ziries junto a la puerta de Elvira.

Granada, por su condicién de capital nazari, tenia ademas unos equipamientos especificos,
como el maristan (hospital) y la madrasa (universidad coranica), que no existian en ninguna
otra ciudad del reino. Sin embargo, desde el punto de vista urbanistico, fueron especialmente
significativos los mercados. La intensa actividad comercial de la ciudad, gracias a la
diversidad y a la abundancia de la produccién agricola y artesanal -con una industria sedera
importantisima-, dio lugar a varios mercados, con diferentes caracteristicas pero localizados
todos en el rabad Abulaci. Esto termind por desplazar definitivamente en el siglo XIV el
principal centro de actividad de la ciudad a la zona baja, mientras que el barrio de la Alcazaba
Cadima perdia importancia econémica y social.

Entre esos equipamientos especificos, la ciudad contaba asimismo con uno exclusivo de las
ciudades mas importantes y, por lo comun, propiedad del sultan: la alcaiceria (al-qaysariya).
Esta dotacion, de caracter esencialmente mercantil (dedicada a almacenamiento y venta
de productos selectos), en el caso de Granada estaba especializada en la seda, uno de los

58 Las instalaciones industriales se agrupaban por gremios y generalmente se emplazaban frente a las puertas de la ciudad en posicién
extramuros o junto a los cauces de los rios.

59 Carlos Jerez Mir, op. cit., p. 55.
60 AA.VV. Arte y culturas de al-Andalus. El poder de la Alhambra, Madrid, TF Editores, 2013, p. 54.
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motores econdémicos de la ciudad. Se constituy6 frente a la Mezquita Mayor -en el rectangulo
que delimitan actualmente plaza Bib-Rambla y las calles Oficios, Zacatin y Tinte- como un
pequefio barrio comercial, donde los establecimientos se aglutinaban en manzanas estrechas
y ordenadas segun una trama regular que entraba en disonancia con el resto del trazado
urbano. Es posible que bajo este entramado de calles ortogonales existiera una voluntad
funcional que no es observable en el resto de la ciudad, cuya configuracién respondia a la
libre yuxtaposicion de las viviendas y el maximo aprovechamiento del espacio intramuros.
Durante la noche, las angostas callejuelas de la alcaiceria permanecian cerradas y custodiadas
por vigilantes®!.

En la ciudad existian también otros equipamientos comerciales habituales en las grandes
ciudades islamicas, como el zoco (suq) y la alhéndiga (al-fundaq).

El mas importante de los zocos granadinos era la actual calle Zacatin, con tiendas de ropa
usada (en la zona baja) asi como zapaterias, mercerias y platerias®’. Respondia de esta manera
plenamente al concepto paradigmatico de este tipo: cualquier agrupacion, sin caracteristicas
formales definidas, en la que se llevara a cabo una actividad comercial permanente o eventual.

Por lo que se refiere a las alhdndigas, en la Granada nazar{ existian al menos tres de ellas,
situadas muy proximas a la Mezquita Mayor: la llamada de los Genoveses, construida ya
en época ziri, la alhéndiga Zaida, situada a espaldas de la madraza, y la alhéndiga Gidida,
todavia en pie y popularmente conocida como Corral del Carbon®. Igualmente en este caso se
instalaron siguiendo la tipologia tradicional, sobre un edificio (generalmente propiedad del
gobierno, aunque a veces lo era de un particular) que funcionaba a la vez como almacén de
mercancias y como hospederia de mercaderes foraneos.

La fisonomia de la ciudad hispano-musulmana respondia a los principios propios de la
urbe medieval y, simultdneamente, al concepto de la vida urbana en el Islam. Por un lado
los principales ejes urbanos comunicaban las puertas mas concurridas mientras por otro la
calle no dejaba de ser el espacio sin tratamiento que quedaba libre entre viviendas, pasadizos,
cobertizos y ajimeces dispuestos sin reglamentacién alguna. La topografia, la busqueda de
zonas de sombra, la proteccién contra el viento y el maximo aprovechamiento del espacio
amurallado para satisfacer las necesidades defensivas eran los tnicos condicionantes de la
“planificacion viaria”. La consecuencia fue una densa trama laberintica de calles angostas y
quebradas, que iban reduciendo su seccién en funcién del flujo de personas que soportaban
-0 lo que es lo mismo, aumentando el grado de privacidad-, hasta desembocar en callejuelas
sin salida que daban ingreso a las viviendas.

61 La alcaiceria que contemplamos hoy es una reconstruccion historicista del siglo XIX dirigida por el arquitecto José Contreras. El barrio
original perecié en un incendio en el afio 1843.

62 Antonio Orihuela Uzal, op. cit., p. 206.

63 Sobre esta tipologia comercial de la ciudad hispano-musulmana, vid. Leopoldo Torres Balbas, “Las alhéndigas hispanomusulmanas y
el Corral del Carbén de Granada”, Al-Andalus. Revista de las Escuelas de Estudios Arabes de Madrid y Granada, vol. 11, n°2, 1946, pp.
446-480.
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Asi puede leerse todavia en la trama actual, después de mas de cinco siglos transcurridos
desde la Granada nazari; sobre todo en aquellos sectores de la ciudad en los que la renovacion
urbana ha sido menor, como es el caso de la barriada del Albaicin. También puede averiguarse
hoy el eje norte-sur que atravesaba la ciudad cosiendo, segtn los principios del urbanismo
medieval, la Bab Ilbira con la Bab Nayd a través de las actuales calles Elvira, Colcha, Pavaneras,
Santa Escolastica y Santiago.

Asimismo, la conexion entre las dos orillas del Darro era importante para que todo el recinto
de la medina funcionara como una unidad a pesar de la compartimentacion natural provocada
por el rio. En la Granada nazari existian seis puentes: el de Ibn Rasiq (de los Labradores o del
Aljibillo), que comunica la colina del Albaicin con la de la Alhambra; el de al-Hayyamin (de
los Barberos), en el barrio de la Almanzora, a la altura de la actual iglesia de Santa Ana; el
puente al-Hattabin (de los Lefiadores), que durante las décadas siguiente ensancharia para
originar la actual plaza Nueva, centro neuralgico de la ciudad cristiana; y los de Alcaraquin (de
los Zapateros), al-Yadida (Puente Nuevo) y al-Dabbaguin (del Alamo o de los Curtidores) que
jugaban un papel fundamental para la actividad comercial de la medina®*.

Las plazas eran escasas, estaban situadas tras las puertas de las murallas o junto a las
mezquitas, y tenian dimensiones reducidas; pues el lugar de expansion al aire libre era el
patio o jardin cerrado en torno al cual se organizaba la vivienda. La arquitectura residencial
era, al igual que el urbanismo, el reflejo del recogimiento familiar de la cultura islamica. Como
consecuencia, la planta de la ciudad se construia con extensas e irregulares manzanas, muy
préximas entre si y horadadas por patios rectangulares dotados de agua y vegetacion.

Las ultimas décadas del siglo XV se caracterizaron por las luchas internas, la crisis econémica
y la presion de las fuerzas castellanas. En 1492, tras complicadas negociaciones, Boabdil
entregé Granada a los Reyes Catodlicos. Entonces dio comienzo un periodo de importantes
transformaciones urbanas con el objetivo de adaptar la ciudad musulmana a las nuevas
condiciones de la cristiandad.

64 Antonio Orihuela Uzal, op. cit., p. 200.
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GRANADA NAZARI (1238 - 1492)

Figura 1. 015: Reinterpretacion cartografica de la autora

01 BABAL-HAYAR (puerta del Pescado)

02 BABNAYD (puerta de los Molinos)

03 BABAL-SUMAYS (puerta del Solecito)

04 BAB RABAD AL-BAYDA

05 TORRE DEL ACEITUNO (ermita S. Miguel Alto)

06 BABFAYY AL-LAWZA (puerta de Fajalauza)

07 BABAL-BAYYAZIN (postigo de S. Lorenzo)

08 BIB AL-MAZDA

09 ACEQUIA REAL

10 ACEQUIA DEL TERCIO

11 ALBERCON DE LAS DAMAS

12 MAQBARAT AL-RAWDA

13 MAQBARAT AL-SABIKA

14 MAQBARAT AL-ASSAL (cementerio del Melero)

15 CIUDAD PALATINA DE LA ALHAMBRA

16 SILLA DEL MORO

17 GENERALIFE

18 MEZQUITA (iglesia de Santo Domingo)

19 MEZQUITA (iglesia Convento de Santiago)

20 TORRE-PALACIO (Cuarto Real de Santo Domingo)
21 MEZQUITA MAYOR DEL ALBAICIN (iglesia del Salvador)
22 MEZQUITA (iglesia S. Cristdbal)

23 MEZQUITA (iglesia S. Bartolomé)

24 MEZQUITA AL-SAFA (iglesia S. Luis)

25 MADRAZA

26 ALCAICERIA

27 ALHONDIGA ZAIDA

28 ALHONDIGA GIDIDA (Corral del Carbon)

29 PUENTE DE /BN RASIQ (puente del Aljibillo)

30 PUENTE AL-HAYYAMIN (puente de los Barberos)
31 PUENTE AL-HATTABIN (puente de los Lefiadores)
32 PUENTE AL-CARAQUIN (puente de los Zapateros)
33 PUENTE AL-YADIDA (puente Nuevo)

Existen diferentes hipotesis acerca del recorrido del tramo oriental de
la muralla del rabad al-Fajjarin. Segun muestra la Plataforma de
Granada de Ambrosio de Vico, la cerca conectaba con la puerta de
Siete Suelos de la Alhambra. Segun el Plano de Granada érabe de
Luis Seco de Lucena, el cierre se daba en la llamada Torre del Agua
de la Alhambra. En la hipétesis aqui representada, el lienzo murario va
a parar a la fortificacion conocida actualmente como Torres Bermejas.
Esta hipotesis resulta verosimil al observar que con este trazado la
ciudadela palatina quedaba exenta y ampliamente separada por los
valles del resto de la ciudad, mejorando asi sus condiciones defensivas
y aumentando a la vez su dimension simbolica.

Muchos de los ejes y nodos de la ciudad hispano-musulmana
permanecen en la Granada actual, aunque su caracter se haya
transformado con el paso de los siglos. Calle Elvira, por ejemplo, dejé
de ser una via principal con la apertura de Gran Via a finales del s. XIX
y su importancia quedd reducida a la de linea directora del Albaicin
bajo. Otros lugares, en cambio, reforzaron su presencia y asumieron
nuevas funciones ya en la ciudad cristiana, como es el caso de plaza
Nueva y de plaza Bib-Rambla.

La leyenda recoge exclusivamente las construcciones del periodo
nazari, aunque todos los edificios e infraestructuras heredados
continuaban en funcionamiento.

SUPERFICIE TOTAL INTRAMUROS: 171,5 Ha.
POBLACION ESTIMADA: 65.000 hab.
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Como ya se ha mencionado anteriormente, “la imagen visual de Granada es un producto casi
exclusivo de la cultura moderna, de los Gltimos quinientos afios de historia,...”%. Ciertamente,
no se conoce una figuraciéon de la forma fisica de esta ciudad anterior a 1496, fecha en la que se
finalizo el relieve de lasilleria del coro de la catedral de Toledo® donde, junto alarepresentacion
de una ceremoniosa rendicion del sultan nazarf ante los reyes cristianos, aparece perfilada la
Granada del siglo XV -imagen que sirve para ejemplificar la transicién entre dos épocas (la
medieval y la renacentista) y, por tanto, entre dos formas de representacion urbana, como se
vera mas adelante. Pero aun asi, no puede dejar de sefialarse que Granada, aunque sélo fuera
mediante un simbolo en ocasiones acompafiado, ademas, por uno de los diversos topdnimos
que la identifican -segiin ha asumido la historiografia-, aparece localizada en varias de las

grandes obras geograficas de la Antigiiedad y del Medievo.

Las primeras referencias pueden encontrarse en la Naturalis Historia®” de Cayo Plinio Segundo,
mas conocido como Plinio el Mayor o Plinio el Viejo®. Este militar y ministro de Vespasiano
escribid una obra compuesta por 37 libros, donde se reunian y sintetizaban los conocimientos
en cosmologia, antropologia, botanica, zoologia, medicina, geologia y geografia alcanzados
por los eruditos del Imperio romano en el siglo I d.C. La Naturalis Historia es, pues, una de las
mayores enciclopedias del mundo antiguo: una obra para uso practico que condensaba todo
el saber acerca de la “rerum natura” (o naturaleza). Y en ella Granada aparece citada como
Iliberriy descrita como “(una de) las ciudades mas famosas del interior, entre el Guadalquivir
y las costas del Océano, situada en la parte de la Bastetania que vierte hacia el mar”¢. Plinio
incluy6 asf a la Granada romana en la region de los bastetanos, liderada por la ciudad de Basti
(actual Baza) y perteneciente a la Hispania Citerior Tarraconense, un dato que fue rebatido un
siglo después por Ptolomeo”’.

Claudio Ptolomeo habia realizado ya importantes aportaciones cientificas -influyentes
tratados sobre astronomia, astrologia y 6ptica depositados entonces en la mitica Biblioteca
de Alejandria, donde el propio Ptolomeo trabaj6 durante casi toda su prolifica vida- cuando

65 Juan Calatrava y Mario Ruiz Morales, op. cit., p. 21.
66 Angela Franco Mata, “El coro de la catedral de Toledo”, Abrente, 42-43, 2010-2011, pp. 113-164.

67 Historia natural de Cayo Plinio Sequndo; trasladada y anotada por el doctor Francisco Hernandez (libros primero a vigesimoquinto)
y por Jerénimo de Huerta (libros vigesimosexto a trigésimo séptimo) y apéndice (libro séptimo, capitulo LV), Madrid-México D.F.,
Universidad Nacional de México-Visor Libros, 1999.

68 La figura de Cayo Plinio Segundo (23-79 d.C.) ha sido objeto de diversas publicaciones monogréficas durante los Gltimos afios, vid.
Sandra Citroni Marchetti, La scienza della natura per un intellettuale romano: studi su Plinio il Vecchio, Pisa, F. Serra, 2011; Aude Doody,
Pliny's encyclopedia: the reception of the Natural history, Cambridge, Cambridge University Press, 2010; Roy K. Gibson and Ruth Morello
(ed.), Pliny the Elder: Themes and Contexts, Leiden, Brill, 2011; Guy Serbat, Plinio el Vigjo, Madrid, Gredos, 2011.

69 Plinio, Naturalis Historia, ll, 6, 15 vta. Vid. Margarita Orfila Pons, op. cit., p. 19.

70 Desde hace décadas son numerosas las investigaciones en torno a los supuestos abundantes errores que contiene la Naturalis
Historia de Plinio el Viejo. Algunas obras que tratan este tema cifiéndose a las poblaciones de la region Bética son: J. Ramén Corzo y
Alfonso Jiménez, "Organizacion territorial de la Bética", Archivo Espafiol de Arqueologia, 53,1980, pp. 21-48; Luis Garcia Iglesias, "La
Beturia, un problema geogréfico de la Hispania Antigua", Archivo Espafiol de Arqueologia, 44, 1971, pp. 86-108; Dexter B. Hoyos “Pliny
the Elder's titled Baetican towns: obscurithes, errors and origins”, Historia, 28, 1979, pp. 439-471.
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escribid su obra mas célebre: Geographia™. Este nuevo tratado geografico, basado en los textos
de Marinus de Tiro’? fue el primero en ofrecer un inventario con la posicién exacta, a través
de coordenadas, de miles de lugares. Al respecto hay que puntualizar que solamente algunas
de estas posiciones estaban basadas en observaciones directas, mientras que el resto eran,
sencillamente, especulaciones; aun asi, las hipé6tesis no contrastadas de Ptolomeo acabaron
por adquirir la misma validez que los datos empiricos.

Geographiaesunaobraendos partes. Laprimera de ellas se ocupade cuestiones metodolégicas:
esta dedicada a la descripcion de una red de meridianos y paralelos (version mejorada de la
construida previamente por Marinus de Tiro) y de dos nuevos sistemas de proyeccién con
los que trasladar las tres dimensiones de la ekumene (tierra conocida) a un mapa; y una
segunda parte que consiste en una tabla, organizada por continentes y por provincias, en
la que a unos 8.000 lugares (sumando ciudades y accidentes naturales) se les asignan unos
datos geograficos de longitud y latitud. En el capitulo dedicado a la Hispania Bética (capitulo
tercero del volumen segundo), se identifica a Illiberis como el lugar de coordenadas 11° de
longitud y 37°40’ de latitud”® 7. Ptolomeo sefialaba asi la pertenencia de esta poblacién a la
region Ulterior Bética de Hispania, en lugar de a la Citerior Tarraconense indicada por Plinio
el Viejo’.

Por lo que respecta a las representaciones cartograficas incluidas en la Geographia, en el
pentltimo de los ocho volimenes se dan instrucciones detalladas para construir diferentes
mapas haciendo uso de las dos proyecciones ptolemaicas: por una parte, un planisferio en
proyeccién cénica (de meridianos convergentes entre si y paralelos concéntricos), y por
otra, 26 mapas regionales en proyeccion cilindrica (con meridianos y paralelos rectos). Sin
embargo, ninguno de estos originales ha llegado hasta nosotros; es mds, en la actualidad se
desconoce si realmente Ptolomeo dibujé algiin mapa -a pesar de que sea dificil imaginar que
no lo hiciera por la simple motivacién de complementar al texto. Incluso se podria alegar
una cuestion de método para poner en duda la inexistencia de mapas trazados por el propio
Ptolomeo, pues la forma mas sencilla de obtener las coordenadas de los lugares inventariados
habria sido cartografiar los mapas (con la red de meridianos y paralelos) y obtener de ellos
los datos.

71 Todas las obras generales sobre historia de la cartografia hacen mencién al trabajo de Claudio Ptolomeo (90-170 d.C.). La bibliografia
especifica que aborda el andlisis de la Geographia desde diversos puntos de vista es también muy abundante. Se destacan las siguientes
publicaciones: Alexander Jones, Ptolemy in perspective: use and criticism of his work from antiquity to the nineteenth century, New York,
Springer, 2010; Erich Polaschek, "Ptolemy’s Geography in a New Light," Imago Mundi, 14, 1959, pp. 17-37; Carlos Sanz, La Geografia
de Ptolomeo, Madrid, Libreria General Victoriano Suarez, 1959.

72 A Marinus de Tiro se deben importantes innovaciones cartograficas: ided una primera red de meridianos y paralelos, incluyé el
territorio perteneciente a la actual China en los mapas y acufi¢ el término Antartikos, en oposicion al ya existente Artico.

73 Juan Calatrava y Mario Ruiz Morales, op. cit., p. 22.

74 Las coordenadas geogréaficas de Granada en el actual sistema ETRS89 son: - 3° 35' 59,78115" (+0.075 m) (longitud oeste), 37°

10" 35,17414" (+£0.09 m) (latitud norte). La medicion fue efectuada el dia 1 de noviembre de 2009 por el Instituto Geografico Nacional
tomando como referencia el vértice geodésico situado en la torre de la Catedral de Granada.

75 Sobre la vision de Hispania en la Geographia de Ptolomeo, vid. Agustin Hernando, “La Geographia de Ptolomeo y los primeros
mapas de Espafia’, Boletin de la Real Sociedad Geografica, 128, 1992, pp. 93-123; id., “La reforma de la mirada. Logos y retérica en la
Geographia de Ptolomeo (1535), Eria. Revista cuatrimestral de Geografia, 69, 2006, pp. 5-33.



LA IMAGEN DE GRANADA DURANTE LAANTIGUEDAD Y LA EDAD MEDIA 91

Sea como fuere, hoy es un hecho mas que admitido que los mapas ptolemaicos que nos
han llegado no son los originales realizados en siglo Il d.C, pero si reproducciones bastante
fidedignas de aquéllos, a pesar de que indudablemente (dada la informacién que contienen)
estas copias elaboradas sucesivamente por arabes, bizantinos y eruditos renacentistas
fueron en realidad “versiones actualizadas”, con las novedades geograficas de cada época, de
los mapas que una vez debieron formar parte de la Geographia. Lo mas relevante para esta
investigacién es que, segun demuestran las mencionadas versiones que han sobrevivido al
paso de los siglos, en los mapas originales de Ptolomeo debid aparecer la primera localizacion
grafica conocida de Granada. Curiosamente ademas, las diferentes copias ptolemaicas son
una prueba de la muy debatida doble denominaciéon de la ciudad, pues el topénimo rotulado
junto al punto que simboliza su ubicacidon concreta es en unos casos Illiberis y en otros
Granata’®. En la Geographia editada a cargo de Nicolo Germano en Ulm en 1482 -una de las
mas conocidas por su belleza y por tratarse de la primera edicién de fuera de Italia- puede
leerse la denominacioén latina, mientras que en las imagenes que contiene la version de Miguel
Servet editada en Lyon en 1535 -la cual tuvo una segunda edicion en Viena en 1541- se lee ya
el topdnimo posterior.

Figura 1.016: Mapamundi incluido en la Geographia de Claudio Ptolomeo editada a cargo de Nicolo Germano en Ulm en 1482.

76 Juan Calatrava y Mario Ruiz Morales, op. cit., p. 22.
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En esta version del planisferio de Ptolomeo llaman la atencion algunos detalles como la excesiva longitud del mar Mediterraneo,
la enorme extension de Asia hacia oriente, la escasa pronunciacion de la peninsula de la India, el sobredimensionado de la actual
SriLanka y la inclusién de Escandinavia (una de las novedades cartograficas modernas). Especialmente llamativos son también
los numerosos rios y lagos que riegan la tierra del Sahara o la linea de costa, denominada Tierra Incognita Australis, que une
Africa con Asia. Curiosamente, esta masa de tierra se dibuj tan solo para cumplir con el principio de simetria enunciado por
Aristoteles, segUn el cual las tierras del hemisferio norte debian tener un equivalente en el hemisferio sur. Estas representaciones
cartograficas, con sus inexactitudes, errores y omisiones, estimularon las ambiciones econémicas y politicas de la sociedad del
Renacimiento y fueron parcialmente responsables del descubrimiento de América.

Es necesario aclarar que desde el siglo Il hasta el XV, el ahora célebre tratado de Ptolomeo no
tuvo ninguna influencia sobre la cartografia occidental. Durante la Edad Media, la Geographia
tan s6lo permanecid vigente entre los drabes (quienes mantuvieron un nivel cientifico muy
superior al de sus contemporaneos cristianos), a pesar de que los bizantinos la reintrodujeron
en Europa a través de varias traducciones en lengua griega. Fue a partir de 1406, fecha en la
que Jacobus Angelus finalizé su traduccion al latin a partir de uno de aquellos manuscritos
medievales griegos, cuando se convirti6 en todo un éxito editorial”’. Es cierto que los eruditos
del Renacimiento encontraron en la obra de Ptolomeo “un sistema de geografia global basado
en principios matematicos, asi como un modelo de cartografia regional”’?, pero hablando
de una manera mas elemental puede decirse sencillamente que la Geographia sintonizd
con los intereses y los ideales de la sociedad del momento. Y asi, pocos afios después de la
recuperacién de esta obra -episodio sefialado en la historia de la cartografia-, ya circulaban
por Europa copias diversas’, manuscritas e impresas -no puede olvidarse lo importante que
fue en este proceso la invencién de la imprenta-, que fueron transformando la concepcién
del mundo asi como el caracter de sus representaciones cartograficas, mas sujetas a partir de
entonces a los datos cientificos que a los dogmas filosoficos o religiosos.

Retrocediendo de nuevo al siglo II d.C,, tras la publicacién de la Geographia (en torno al afio
150) cabria esperar que se hubieran sucedido los avances cartograficos; sin embargo, como
ya se ha mencionado anteriormente, ni los romanos ni los bizantinos fueron mas alla.

El principal mérito de la cartografia romana fue su cardcter pragmatico. En un imperio
profundamente conquistador y civilizador como el de Roma, la cartografia fue un
instrumento militar, politico y administrativo. Muestra de ello es el famoso mapa-itinerario
en papiro conocido como Tabula Peutengeriana, llamado asi en honor a su propietario,
el humanista Konrad Peutinger (1465-1547). Se trata, como es sabido, de un ejemplar en
formato llamativamente alargado (6710 x 340 mm) en el que se representaron las calzadas
romanas desde el Atlantico hasta Sri Lanka -a la manera de un mapa de carreteras actual. Es
probable que en él figurara la referencia de Illiberis, al igual que otras muchas ciudades, sin
embargo esta hipétesis no puede ser confirmada dada la pérdida del fragmento del mapa

77 La traduccion mas reciente de la Geographia de Ptolomeo es: J. Lennart Berggren and Alexander Jones, Ptolemy’s Geography: an
annotated translation of the theoretical chapters, Princeton, Princeton University Press, 2000.

78 Peter Barber (comp.), El gran libro de los mapas, Barcelona, Paidés, 2006, p. 20.

79 Las numerosas ediciones de las que fue objeto la Geographia de Ptolomeo estan inventariadas en la ya mencionada obra de Carlos
Sanz (1959).
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original correspondiente a la Peninsula Ibérica. Debe tenerse en cuenta, ademads, que toda
copia posterior en la que aparece el topdnimo en cuestién no garantiza su presencia en el
ejemplar original, puesto que cualquier version medieval de la tabula debi6 ser reconstruida
de acuerdo con la informacién proporcionada siglos atras por Ptolomeo.

MONS ATHLANS:
D AN PE

Figura 1.017: Fragmento del facsimil de la Tabula Peutingeriana realizado por Conradi Millieri en torno a 1887. En esta version
del mapa romano no figura lliberis. Si aparecen, en cambio, otras ciudades del sur peninsular como Méalaga y Cérdoba.

En Occidente, entre el siglo V y el XIII, se estancd el conocimiento geografico y con él se
frenaron también los progresos cartograficos. Los mapas en esta época se convirtieron en
representaciones esquematicas del mundo en las que apenas habia sitio para la geografia real.
Lo mas habitual era incluirlos a modo de diagramas en los textos geograficos que explicaban
de manera simplificada una configuracién muy particular del mundo conocido: aquella que
encajaba perfectamente con los dogmas cristianos —con episodios biblicos como la Creacion,
el nacimiento de Cristo o el Juicio Final®.

En cambio, en el medievo arabe (al igual que en el chino) se fomenté la cultura geografica a

80 Los mapas diagramaticos mas conocidos son los comunmente llamados de T en O, en los que se describe un mundo con forma
circular perfecta, rodeado por una franja oceanica y dividido en los tres continentes conocidos (Asia, Europa y Africa) mediante una T
acuatica en la que el brazo horizontal figura las aguas de los rios Don y Nilo, y el vertical las del Mediterraneo. Uno de los casos mas
paradigmaticos es el mapamundi conservado en la catedral de Hereford (c. 1300) en el que no es casual que Jerusalén se sitlie en
el centro del mundo conocido (y sobre ella una imagen de Cristo crucificado), ni tampoco que las rutas de peregrinacion, los viajes
apostolicos y algunos episodios biblicos cubrieran el espacio vacio entre los topénimos rotulados.
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través de los estudios de reconocimiento del territorio -de las posesiones del Islam en el norte
de Africa, en Oriente Medio y Préximo y en la Peninsula Ibérica, y de todas aquellas regiones a
las que los exploradores musulmanes llegaron a través del comercio (China, el resto de Africa
o Europa del Este); y los trabajos cartograficos en el Islam, a diferencia de los de procedencia
cristiana, entroncaron directamente con la tradicién grecorromana. La prueba de ello es que
la Geographia de Ptolomeo se tradujo al arabe en el siglo IX y se convirtié en una obra de
referencia para los gedgrafos y cartégrafos musulmanes.

Concretamente la Peninsula Ibérica fue dibujada en “al menos veinticuatro mapas islamicos
del siglo X”8!. Muchos de estos mapas fueron trazados por los mas importantes gedgrafos de
Oriente Medio, como es el caso de Al-Balkhi (fl. 920-930) o Al-Istakhri (fl. 933-951), cuyas
representaciones son algo toscas, con formas geométricas perfilando los litorales, con poco
detalle y con un escaso numero de toponimos: los de ciudades costeras o muy préximas a
los rios mas importantes, como Malaga, Algeciras o Sevilla, y algunas otras de interior, como
Guadalajara o Tortosa, posiblemente por su posicion estratégica frente a territorio cristiano.
El gedgrafo iraqui Ibn Hawqal (s. X) escribié su magna obra, Kitab surat al-Ard (Libro de la
Tierra)®?, en torno al afio 988 y en ella dedicé especial atencioén a los itinerarios que partian
desde Cordoba (entonces capital del Califato Omeya).
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Figura 1.018: Diagrama de la parte occidental del mapa del Magreb de Ibn Hawgal por André Miquel. El diagrama esta incluido
en André Miquel, La géographie humaine du monde musulman jusquau milieu du 11e siécle, vol. Il: Géographie arabe et
représentation du monde: la terre et I'étranger, Paris, Mouton, 1975, p. 367. La informacion geografica en el mapa de Ibn Hawgal
es muy superior a la contenida en las obras cartograficas de sus predecesores. Ibn Hawgal incluyé rios, islas y numerosos
toponimos en los territorios de Marruecos y al-Andalus. André Miquel identifica en su diagrama las siguientes ciudades
espafiolas: Leon, Zamora, Toledo, Talavera, Trujillo, Medellin, Mérida, Alcantara, Badajoz, Calatrava, Cérdoba, Sevilla, Niebla,

81 Juan Piqueras Haba, “Cartografia islamica de Sharq al-Andalus. Siglos X-XII. Al-drisi y los precursores”, Cuaderos de Geografia,
86, 2009, pp. 137-164. La cita en p. 138.

82 Ibn Hawgal (Johannes Hendrik Kramers et Gaston Wiet, trad.), Kitab surat al-Ard. Configuration de la Terre, Paris, Editions
Maisonnneuve et Larose, 1964.
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Jerez, Carmona, Elvira, Tudela, Zaragoza, Huesca, Tortosa, Jaén, Algeciras, Malaga, Pechina, Almeria, Cartagena, Murcia,
Valencia y Alcira. De todas ellas, Elvira es la Unica que no se corresponde —al menos, no con certeza— con una ciudad actual.

El mapa de Ibn Hawqal tiene mayor calidad que los de sus predecesores en lo que al dibujo y
al nimero de topénimos se refiere, pero también es cierto que se caracteriza por la falta de
precision, siendo bastante habituales incluso los errores en las posiciones relativas de unos
accidentes con respecto a otros. No obstante, todos estos mapas son interesantes y resulta
llamativo para esta investigacion que, entre las 26 o 28 ciudades que se citan en cada uno de
ellos, Garnata nunca esté presente®.

De hecho, la primera localizacién de Granada en un mapa musulman no llegé hasta 1154,
fecha en la que Abu Addullah Muhammad ibn Muhammad Addallah ibn Idrisi (1099-1166),
mas conocido como Al-Idrisi, finalizé su gran obra geogréafica y cartografica. Este gedgrafo
musulman, el mas célebre de todos los tiempos, era natural de Ceuta, ciudad a la que su
familia, que era descendiente del rey taifa de Malaga Idris 11, habia emigrado después de que
los musulmanes de Granada tomaran Malaga. Hacia el afio 1140 Al-Idrisi recibi6 del rey Roger
11 de Sicilia el encargo de redactar un compendio de la geografia mundial y un atlas®. Esta obra
supuso un gran avance con respecto a la labor desarrollada por Al-Balkhi y sus sucesores, y
hoy es una de las creaciones geograficas medievales mas conocidas. Es necesario destacar
aqui su entonces novedosa metodologia de trabajo, pues Al-Idrisi, ademas de combinar
fuentes geograficas y cartograficas de diversa procedencia (cita expresamente las obras de
Ptolomeo y las cronicas de Al-Razi, entre otras), durante la toma de datos viajé a diferentes
lugares (principalmente Oriente Medio y la mitad meridional de la Peninsula Ibérica) y envié
emisarios a otras tantas regiones no visitadas por é1°°.

Los quince afios que Al-Idrisi dedicé a este proyecto tuvieron como resultado una obra en
tres partes. La primera y principal era un atlas, en papel o pergamino -se desconoce cual era
el soporte original-, compuesto por 70 mapas regionales y un pequefio mapamundi circular
(similar alos realizados anteriormente por otros ge6grafos musulmanes). Las otras dos piezas
eran, en primer lugar, un mapamundi grabado en plata (cuyas dimensiones rondaban los 3,5m
de largo y los 1,5m de ancho) y en segundo lugar, un libro manuscrito titulado originalmente
Nuzhat al-mustaq fi’khtiraq al-afaq (Libro de los viajes placenteros a tierras lejanas)®, pero
comunmente conocido como Kitab Rudjar o Libro de Roger. El propio Al-Idrisi sentencié de
manera esclarecedora:

“El observador vera en las ilustraciones [los mapas] las zonas evocadas, su verdadero

83 Sobre la cartografia musulmana y sus figuras destacadas en el siglo X, vid. Juan Piqueras Haba, op. cit.; Gerald Tibbetts , “The Balkhi
School of Geographers” in John B. Harley and David Woodward, The History of Cartography, vol. 2, Chicago, University of Chicago
Press, 1987, pp. 108-135.

84 Una excelente vision global del ambiente cultural de la Sicilia normanda en el que desarrolla su trabajo Al-Idrisi, en John Julius
Norwich, Los normandos en Sicilia, Granada, Almed, 2007.

85 Juan Piqueras Haba y Ghaleb Fansa, “La Peninsula Ibérica en el gran Atlas de al-Idrisi”, Treballs de la Societat Catalana de Geografia,
65, 2008, p. 465-477.

86 Al-ldrisi, Uns al-muhaj wa-rawd al-furaj. The Entertainment of Hearts and Meadows of Contemplation, Frankfurt am Main, Institut for
the History of Arabic-Islamic Science at the Johann Wolfgang Goethe University, 1984 (edicion facsimil a cargo de Fuat Sezgin).
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emplazamiento y su forma real. Pero le faltard conocer las caracteristicas de los reinos,
el aspecto exterior de los pueblos, sus cualidades y sus costumbres, las rutas y los
caminos en millas y parasangas, las maravillas del pais a partir de los testimonios
de los viajeros, de sus relatos y de los testimonios que ellos aportan. Por esta razén
hemos estimado bueno reunir después de cada mapa aquello que consideramos
necesario y conveniente a la localizacién correspondiente en el libro en funcién de los
conocimientos disponibles sobre cada lugar”?’.

Queda, pues, libre de toda duda que el elemento clave de la obra es el atlas®,

Los 70 mapas son el resultado de dividir el mundo entonces conocido en siete bandas
horizontales, segin su clima, y fraccionar éstas, a su vez, en otras diez franjas verticales.
Recompuestas en matriz, segin el sistema de escritura arabe —-numeradas las filas (o climas)
de arriba abajo y las columnas (o secciones) de derecha a izquierda-, las 70 hojas conforman
un mapamundi de unos 2600 x 1500 mm®® orientado con el sur en la parte superior. Al-Idrisi
mantuvo esta division en el libro y, acertadamente, estructurd el contenido del mismo en los
climas y secciones definidos graficamente en el mapa, favoreciendo asi la consulta simultanea
de ambos documentos.

Entre las 70 imagenes, cuatro de ellas (las secciones 1 y 2 de los climas IV y V) componen
la superficie completa, practicamente triangular, de la Peninsula Ibérica; y concretamente
Garnata es visible en la primera hoja del cuarto clima, sefialada junto a los signos que
simbolizan el perfil de Sierra Nevada (Salir alzaly) y el curso del rio Genil (Naher Sanil). No
obstante, llama poderosamente la atencién la brevedad con la que el gedgrafo describi6 la
ciudad en el Libro de Roger, sobre todo teniendo en cuenta las palabras que dedic6 a otras
ciudades de menor trascendencia. Sobre Granada, Al-I1drisi escribié: “Esta villa esta atravesada
por un rio llamado Darro. En medio corre el rio de la nieve, que se llama Genil y tiene su origen
en la cadena de montanas llamada Solair o Montafias de la nieve”®.

En la actualidad no se conserva ninguno de los originales de Al-Idrisi. El mapamundi de plata
tan s6lo vivié unos afios, pues al parecer fue destruido en una revuelta siciliana en 1160°
Del manuscrito y los mapas existen al menos seis copias catalogadas, aunque no todas estan

87 Juan Piqueras Haba, op. cit., p. 147.

88 Tal y como sefiala en su articulo Juan Piqueras Haba (2008, p. 146), casi todos los estudios publicados en Espafia sobre Al-ldrisi se
han ocupado de sus textos y practicamente han olvidado sus representaciones cartograficas, a pesar de la importancia que el propio
Al-Idrisi otorgé a la parte grafica de su trabajo. Entre esas escasas obras que nos han llegado y que tratan los aspectos geograficos y
los mapas de la obra de Al-Idrisi (aunque algunas de ellas lo hagan parcialmente o cifiéndose a un ambito territorial muy concreto) se
encuentran, ademas de las ya mencionadas de Piqueras Haba: César Dubler, “Los caminos de Compostela en la obra de Idrisi”, Al-
Andalus. Revista de las Escuelas de Estudios Arabes de Madrid y Granada, vol. 14,1, 1949, pp. 59-104; Konrad Miller, Mappae arabicae.
Arabische Welt- und Landerkarten. Tlbingen, Konrad Miller, 1929; Viceng M. Rossellé, Cartografia historica dels Paisos Catalans,
Valencia, Universitat de Valéncia i Institut d'Estudis Catalans, 2008.

89 Juan Piqueras Haba, op. cit., p. 147.
90 Juan Calatrava y Mario Ruiz Morales, op. cit., p. 24.
91 Juan Piqueras Haba, op. cit., p. 147.
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completas®. La version mas antigua, fechada en torno al afio 1300, es la custodiada en Paris en
la Biblioteca Nacional de Francia®. En ella, las hojas correspondientes a la Peninsula Ibérica
no son precisamente las mejor conservadas: no so6lo se han borrado pequefias porciones del
dibujo sino que se han perdido ciertos fragmentos del propio soporte, como ha ocurrido con
la zona correspondiente al cabo de Trafalgar y alrededores.

Figura 1.019: La Peninsula Ibérica (secciones 1y 2 de los climas IV y V) [izda.] en la version del Nuzhat al-mustaq fi'khtiraq al-
afaq de Al-Idrisi conservada en la Biblioteca Nacional de Francia, c. 1300.

Figura 1.020: Granada (detalle de la seccién 1 del clima IV) [dcha.] en |a versidn del Nuzhat al-mustaq fi’khtiraq al-afaq de Al-Idrisi
conservada en la Biblioteca Nacional de Francia, c. 1300.

Montajes de la autora realizados con la versidn en soporte digital de la obra. Granada y el resto de ciudades aparecen
representadas con una pequefia roseta coloreada con pan de oro y rotuladas en lengua arabe con tinta color sepia. Los
toponimos en tinta roja son los escritos sobre el azul intenso del mar o aquéllos que corresponden a las grandes unidades
geograficas, como por ejemplo Garb al-Andalus (territorio que a grandes rasgos coincidia con la Hispania Ulterior romana).
Granada se encaja entre una Sierra Nevada de color azul y un rio Genil, que al igual que el resto de los cursos de agua, se
representa con un trazo grueso de color verde.

Eltrabajo de Al-Idrisi ejerci6 gran influencia sobre las cartografias arabe y cristiana posteriores.
Y sus avances, especialmente los de tipo metodolégico, se reflejaron tanto en los sucesivos
compendios geograficos -sirva como ejemplo la obra Kitab al-Jugrafiya (Libro de la Geografia)

92 Las copias estan localizadas en Paris, en Oxford (2), en Estambul (2) y en San Petersburgo. Los detalles de su catalogacién pueden
ser consultado en Juan Piqueras Haba, op. cit., p. 160.
93 Esta es la version consultada por la autora de esta tesis a través de una publicacion en soporte digital de la propia Biblioteca Nacional

de Francia. Esta version contiene en un Unico volumen tanto los mapas como el texto en arabe y es accesible on line en http://gallica.bnf.
friark:/12148/btv1b52000446t/f1.item.r=PlanisphA’re%20d%27al-ldrA®sA®
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del poeta, historiador y gedgrafo andalusi Ibn Said al-Maghribi (1214-1286)-, como en el
producto cartografico por excelencia de finales de la Edad Media, las cartas portulanas.

En las ultimas décadas del siglo XIII, con motivo de un nuevo empuje de la actividad econémica
y gracias, también, al cambio que comenzd a experimentar el panorama intelectual del
Occidente cristiano, nacieron las famosas cartas portulanas o portulanos. Estas creaciones se
alejaban conceptual y formalmente del tratado enciclopédico o del manual geografico y surgian
de una visiéon mas practica de la disciplina. Los portulanos, que consistian basicamente en
una traduccidn cartografica de los llamados portulani -inventarios escritos de los puertos del
Mediterraneo que habian sido empleados por los marineros durante siglos- se convirtieron,
en sustitucién de éstos, en un instrumento habitual para la navegacion y el comercio.

El portulano se presentaba bien como un ejemplar suelto en pergamino o vitela, bien a modo
de atlas en el que el dibujo se dividia en hojas y se encuadernaba precedido, a veces, por otras
secciones de contenido astrondmico o geografico. Su objetivo esencial era mostrar un retrato
lo mas exacto posible —para lo cual fue fundamental la invencion de la brajula- de las costas
marinas, de los puertos, de los posibles peligros para los barcos (arrecifes, bancos de arena y
roquedos) y de las lineas de rumbo que marcaban los cursos de navegacion. Los litorales del
Mediterraneo y del mar Negro resultaron los mas correctos y detallados debido al profuso
transito de barcos que a través de ellos originaban las intensas relaciones mercantiles. Los
portulanos se convirtieron, dada su utilidad practica, en una herramienta muy demandada
por los marineros y los comerciantes medievales, quienes obtenian sus ejemplares en los
centros de produccién cartografica del suroeste de Europa. Los principales fabricantes fueron
Venecia y Mallorca, de donde resultaron dos categorias portulanas con rasgos bien definidos:
las “cartas italianas” y las “cartas catalanas”. Las primeras tenian un aspecto relativamente
austero y el dibujo en el interior de los continentes, mas alla de los estandartes soberanos, era
bastante escaso y dejaba amplias porciones de tierra vacias; las segundas, por el contrario,
estaban bastante decoradasy eran igualmente ricas a nivel informativo, pues en ellas figuraban
las ciudades mas relevantes, los grandes accidentes geograficos y los caminos principales del
interior®.

Es precisamente en una de las cartas portulanas pertenecientes a la escuela mallorquina
donde aparece rotulado por primera vez el topdnimo Granada. El portulano en cuestion es el
llamado Atlas cataldn, encargado al parecer por el rey Pedro IV de Aragdn (I de Mallorca) al
cartografo judio Abraham Cresques (1325-1387). El mapa fue terminado en 1375 y alrededor
de seis aflos mas tarde llegd por primera vez a tierras galas, después de que el rey Juan I
de Aragon se lo regalara a su primo Carlos VI de Francia. Lo que la historia indica es que
el portulano de Cresques es un caso singular, pues fue elaborado mas como una edicién de
coleccionista que como una herramienta de trabajo, tal y como demuestra su extraordinaria

94 Todas las obras generales sobre historia de la cartografia hacen mencién a las cartas portulanas medievales. Algunos de los
estudios especificos llevados a cabo en los ultimos afios son: Agustin Hernando et al., Cartografia mallorquina, Barcelona, Diputacion de
Barcelona, 1995; Claudio Tugnoli, | contorni della terra e del mare: la geografia tra rappresentazione e invenzione della realta, Bologna,
Pitagora, 1997; Peter Whitfield, The charting of the oceans: ten centuries of martime maps, San Francisco, Pomegranate Artbooks, 1996.
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ornamentacion, no presente en los demas planos. El ejemplar se conserva actualmente en la
Biblioteca Nacional de Francia.

El Atlas cataldn consta de seis pergaminos manuscritos de 498 x 645 mm, pegados sobre
dipticos de madera. Cuatro de ellos unidos entre si cubren el drea que se extiende desde el
archipiélago canario hasta el mar de China y desde el sur de Escandinavia hasta el Sdhara
a una escala aproximada de 1:5.750.000%. Los dos restantes no forman parte del mapa
propiamente dicho, sino que contienen datos astronémicos (entre ellos un calendario luni-
solar), descripciones cosmograficas y textos explicativos, todos en catalan, sobre el contenido
del atlas.

Como era costumbre en los portulanos, aparecen rotuladas, en serie y en perpendicular al
perfil de una costa tenuemente dibujada, numerosas poblaciones del litoral. Aplicando
tinta roja a la cuidada tipografia se dejé constancia de cudles eran entonces los puertos de
mayor actividad. Igualmente, en las lineas de rumbo se hizo uso de un habitual cédigo de
color que permite distinguir la direccion de los vientos dominantes. El nombre de los vientos
asi como los puntos cardinales (el norte con una dorada flor de lis) se indican en la rosa
nautica de ocho puntas -la primera completa de la historia de la cartografia- que aparece
representada en aguas del Atlantico frente a la costa de Portugal. Pero lo mas interesante
para esta investigacion es que también tierra adentro el mapa esta lleno de detalles, como las
grandes cadenas montafosas, los manantiales, las balsas, los cursos de agua y, sobre todo, las
principales poblaciones de interior.

Figura 1.021: Abraham Cresques, Atlas catalan, 1375. Montaje de la autora realizado con la version en soporte digital de los
cuatro dipticos que componen el mapa. El mapa presenta aiin mas ilustraciones y colorido de lo que ya era habitual entre los
ejemplares de la escuela mallorquina. Son especialmente llamativos los numerosos personajes miticos, animales, especies
vegetales y monstruos que decoran los territorios entonces menos explorados como el Africa Subsahariana o el Lejano Oriente;
unas ilustraciones inspiradas en la mitologia grecolatina, en los pasajes biblicos o en los relatos (a menudo fantasiosos) de los
viajeros y navegantes medievales, como los de Marco Polo o los de Jean de Mandeville. Véase un némada bereber en camello
y el rey Mansa Musa en Africa, la reina de Saba y los tres Reyes Magos de Oriente en Asia, el arca de Noé en las cumbres del
Ararat, una sirena junto a la actual Sri Lanka y hombres salvajes desnudos en China.

95 José Martin Lopez, Historia de la cartografia y de la topografia, Madrid, Centro Nacional de Informacién Geogréfica, 2002, p. 109.
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Y entre las quince ciudades no litorales de la Peninsula Ibérica que fueron localizadas por
Abraham Cresques en su obra mas célebre se encontraba Granada, rotulada en rojo ya con
su topénimo actual —aunque hoy continte sin conocerse la fecha exacta en la que se produjo
el cambio de nombre- e identificada en su emplazamiento mediante una sucinta fortaleza en
cuya azotea ondea una ensefa roja en la que puede leerse la palabra arabe al-afiyya (salud).
No obstante existe una paradoja en esta representacién simbdlica de la ciudad, pues en
pleno siglo XIV, cuando Granada era la capital de un todavia préspero reino nazari, Cresques
la coroné en su mapa con una cruz, como si de una ciudad cristiana se tratara, en lugar de
emplear las mismas torres de cubierta bulbosa con las que identificé al resto de las ciudades
musulmanas. Solo el arabigo estandarte sefiala la Granada del siglo XIV como una ciudad
musulmana. En cierto modo y, con total seguridad, sin pretenderlo, el cartéografo mallorquin
estaba adelantando el futuro préximo de la ciudad.

Figura 1.022: Granada en el Atlas catalan de Abraham Cresques [izda.] El toponimo Granada rotulado por primera vez en una
representacion cartografica. Una fortaleza con un pendon rojo en el que se lee la palabra arabe al-afiyya (salud) sefiala el
emplazamiento de la ciudad.

Figura 1.023: Nomada bereber y Mansa Musa en el Atlas catalan de Abraham Cresques [dcha. arriba]

Figura 1.024: Reyes Magos en el Atlas catalan de Abraham Cresques [dcha. abajo]

Tampoco a finales de la Edad Media, después del Atlas catalan, la descripcion grafica de
Granada fue mas alla de este tipo de representacion simbodlica. Parece que no existié ningin
interés por mostrar una imagen individualizada y detallada de ella ni desde un punto de vista
“cientifico” (al estilo de los manuales geograficos griegos o islamicos), ni desde una visiéon mas
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practica de la disciplina (al modo de las tabulas romanas o de los portulanos medievales). Si
existen, en cambio, abundantes menciones y descripciones escritas por renombrados viajeros
y gebgrafos de origen arabe. Cabe destacar entre los primeros los ya mencionados Al-Razi
e Ibn Hayyan y, entre los segundos, las figuras de los andalusies Al-Zuhri y Al-Saqundi con
sus respectivos Kitab al-Yu'rafiyya (Libro de Geografia) y Risdlah fT fade al-Andalus (Elogio
del Islam al-Andalus), trabajos en los que ambos recogieron, siempre de forma escrita, sus
impresiones sobre Granada .

96 Sobre las obras de Al-Zuhri (fl. 1130-1150) y Al-Sakundi (1231-?), vid. Dolors Bramon, El mundo en el siglo XII. Estudio de la versién
castellana de una geografia universal: el tratado de Al-Zuhri, Sabadell, Ausa, 1991; Blanca Fernandez-Capel Bafios, “Un fragmento del
«Kitab al-Yu'rafiyya» de al-Zuhri sobre Granada”, Cuadernos de Historia del Islam, 1, 1971, pp. 109-124.; Emilio Garcia Gémez, “Elogio
de Al-Andalus por Al-Saqundi”, Revista de occidente, 120, 1933, pp. 341-350; Al-Saqundi, Elogio del Islam espafiol, Madrid, Imprenta de
Estanislao Maestre, 1934 (traduccion de Emilio Garcia Gomez),
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“RETRATOS DE CIUDAD”: LAS VISTAS PERSPECTIVAS DE GRANADA EN LOS SIGLOS
XVI'Y XVII

Al retomar en el encabezamiento de este epigrafe el titulo de una de las mas recientes y
fundamentales contribuciones de Cesare De Seta®” (seguramente el investigador que mas
ha hecho en las dltimas décadas por otorgar toda su importancia y su status cientifico al
amplio campo de estudios de la “imagen de la ciudad”), en las siguientes paginas se propone
un recorrido por los primeros “retratos” de Granada: es decir, aquellas imagenes en las que
se puede comprobar cdmo se abandona definitivamente la concepcién genérica propia del
mundo medieval y se alza poco a poco ante nosotros unaretratistica corografica absolutamente
paralela a los progresos del retrato individual en la pintura del Renacimiento.

En estas décadas de transicion, en las que a menudo coexisten en rica amalgama la mentalidad
bajomedieval y las nuevas ideas renacentistas, es posible hallar imagenes urbanas que plasman
con claridad esta situacion entre dos mundos simbélicos y representativos. Es el caso de una
de las primeras vistas de Granada en el siglo XVI, la realizada en 1526 por el almirante de la
armada otomana Piri Re’is (1465-1554)%. Tras haber participado en varias campafias navales
en el Mediterraneo y realizado diversos trabajos cartograficos, Re’is emprendi6 la edicién de
su obra mas célebre Kitab-i Bahriye (Libro de las Materias Marinas), un atlas nautico dedicado
al sultan Soliman el Magnifico®. Esta obra contiene una seccién dedicada a técnicas de
navegacion (uso del compas y de las estrellas), caracteristicas de los océanos y descripcion de
costas, con abundante y provechosa informacion sobre puertos; y una segunda seccidn -en la
que estd incluida la mencionada vista de Granada- compuesta por 215 cartas y guias nauticas
realizadas a color sobre piel de gacela, para cuyo trazado, como el propio Re’is especificaba, se
hizo uso de una veintena de portulanos arabes y portugueses asi como de un mapa atribuido
a Cristdébal Col6n e incautado en un barco enemigo.

En la obra de Re’is, las costas de Andalucia y las del norte de Africa, la costa meridional
francesa y la peninsula de Anatolia fueron delineadas con particular detalle. El mapa nimero
98 es una cuidada y bella representacion del tramo de costa comprendido entre Malaga y
Cartagena, en la que sobresale un colosal perfil de Granada. A pesar de su caracter todavia en
gran medida simbdlico, puede decirse que esta es la primera imagen cartogréafica de la ciudad
en la que figura alguno de los rasgos distintivos de su fisonomia urbana. Re’is mostré un
extenso caserio -todavia dibujado de manera sumaria- doblemente fortificado mediante un
perimetro amurallado de 17 torres y una poderosa cadena de montafias. En la misma imagen
destaca el interés por plasmar las relaciones entre la ciudad y su territorio, de ahf el trazado
de dos caminos serpenteantes que, partiendo de dos de las muchas puertas de la muralla

97 Cesare De Seta, Ritratti di Citta. Dal Rinascimento al secolo XVIII, Torino, Einaudi, 2011.

98 Agradezco al profesor Jean-Luc Arnaud, de la Universidad de Aix-en-Provence, haberme llamado la atencién sobre la importancia de
esta imagen.

99 Sobre la figura de Piri Re'is y su obra, vid. Gregory C. McIntosh, The Piri Reis map of 1513, Athens, University of Georgia Press,
2000; Svat Soucek, Piri Reis & Turkish mapmaking after Columbus: the Khalili Portolan atlas, London, Nour Foundation-Azmimuth-Oxford
University Press, 1992.



104 LA IMAGEN CARTOGRAFICA DE LA CIUDAD HISTORICA. CASO DE ESTUDIO: GRANADA

y atravesando el sistema montafioso, alcanzan la costa. Parece que Re’is hubiera tratado de
esbozar la Granada inexpugnable, bella, monumental y paisajistica que otros viajeros habian
descrito, sobre todo teniendo en cuenta que no existe constancia de que Re’is llegara nunca a
pisar Granada.

Porotraparte,los mapas de Piri Re’isnosllaman laatencién sobre el llamativo desconocimiento
entre buena parte de los estudiosos occidentales cartografia histérica urbana de la cultura
cientifica y artistica otomana del siglo XVI. Si en los dltimos tiempos se ha puesto a menudo
de relieve cuan restrictivo es trazar la historia de la arquitectura del Cinquecento sin insertar
en ella la gran figura de Sinan, una reflexion paralela podria hacerse para este gran empefio
cartografico, mucho menos citado de lo que corresponderia a su trascendencia. El Libro de
las Materias Marinas se custodia desde 1929 en el palacio de Topkapi (Estambul), después de
haber pasado cuatro siglos perdido en los propios fondos del palacio.

I = —

Figura 1.025: Piri Re'is, mapa num. 98 del Kitab-i Bahriye (Libro de las Materias Marinas), 1526.

En ese mismo espectro de imagenes de Granada a medio camino entre la vista genérica (o
inventada) y el dibujo topografico exacto, se encuentra también la pseudo-perspectiva tallada
en madera en la silleria baja del coro de la catedral de Toledo'® por el artista Rodrigo Aleman

100 Sobre el coro de la catedral de Toledo, vid. Juan de Mata Carriazo y Arroquia, Los relieves de la Guerra de Granada en la silleria
del coro de la catedral de Toledo, Granada, Universidad, 1985; Angela Franco Mata, “La conquista de Granada en imagenes: Ia silleria
baja de la catedral de Toledo, de Rodrigo Aleman”, en Luis Suarez Fernandez (coord.), Ysabel. La Reina Catdlica. Una mirada desde
la Catedral Primada, Toledo, Arzobispado de Toledo, 2005, pp. 350-353; id., “El Coro”, en Ramén Gonzalvez Ruiz (coord.), La Catedral
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(nacido en Siglienza pero, significativamente, de familia de origen centroeuropeo, conocedora
sin duda de los importantes avances corograficos que a lo largo del siglo XV se venian
registrando en el area germanica). Es bien representativo de esta situacion de transicion entre
dos mundos el hecho de que la primera imagen en la que verdaderamente puede reconocerse
un “retrato” de Granada no corresponda todavia a ninglin empeiio estrictamente cartografico
o corografico, sino a una empresa artistica celebrativa en la que los hechos politicos y militares
de los Reyes Catoélicos son objeto de exaltacién en un ambito religioso.

El coro catedralicio de Toledo, levantado hacia 1360 entre las bovedas cuarta y quinta de la
nave principal del templo, sufri6 durante los reinados de los Reyes Catélicos y de Carlos V
diversas intervenciones que acabaron por convertirlo en una de las obras mas monumentales
del arte espafiol dentro de su género, en conformidad con la riqueza del cabildo y del clero
toledanos de entonces. En el proceso de embellecimiento del coro fue fundamental la
incorporacidn, entre 1489 y 1543, de un amplio programa iconografico en el que trabajaron
renombrados tallistas de la época como el mencionado Rodrigo Aleman, o Felipe Bigarny y
Alonso Berruguete.

La vista de Granada incluida en este conjunto forma parte de una serie iconografica de 54
relieves que narra la conquista del ultimo reino nazari de la Peninsula Ibérica por los Reyes
Catolicos. Cincuenta de estos relieves se dedicaron a la toma de las ciudades que marcaron la
contienda'®! segun las cronicas panegiricas contemporaneas a la gesta'’?, aunque solamente
siete —entre ellas Santa Fe- muestren escenas de armas-; y los cuatro restantes sirvieron para
homenajear otros episodios y personajes de la guerra. La serie completa se distribuye en los
tres frentes de la sillerfa y concretamente la rendicién de Granada ocupa un lugar preferente
en el testero del arzobispo. No obstante, es necesario puntualizar que, dentro del programa
decorativo del coro, no es Granada la ciudad que acapara el protagonismo sino que lo son
Malaga y Almeria, cada una escenario de tres relieves.

El episodio de la toma de Granada se enmarca bajo un doble arco escarzano, con recargada
decoracién vegetal y en cuyas enjutas dos angeles-putti sostienen sendas banderolas. A la

Primada de Toledo. Dieciocho siglos de historia, Burgos, Promecal, 2010, pp. 226-239; id., “El coro de la catedral de Toledo”, Abrente, 42-
43,2010-2011, pp. 113-164; Isabel Mateo Gémez, La silleria del Coro de la catedral de Toledo, Toledo, IPIET, 1980; id., “La silleria baja
de Rodrigo Aleman”, en Luis Suarez Fernandez (coord.), op. cit., pp. 360-369; Felipe Pereda, "Ad vivum?: 0 cémo narrar en imagenes la
historia de la Guerra de Granada", Reales Sitios, 154, 2002, pp. 2-20. Vid., ademas, sobre la figura de Rodrigo Aleman: Heim, Dorothee,
“El entallador Rodrigo Aleman. Su origen y su taller’, Archivo Espafiol de Arte, 68, 1995, pp. 131-143; id., “La silleria del coro de la
catedral de Toledo y la recepcion de los modelos del maestro del Hausbuch y Israhel van Meckenem”, Boletin del Seminario de Estudios
de Arte, 71, 2005, pp. 61-83.

101 Alhama, Lucena, Marchena, Alora, Setenil, Coin, Cartama, Ronda, Marbella, Loja, Casarabonela, Moclin, illora, Montefrio, Vélez
Malaga, Malaga, Comares, Vera, Cabrera, Mojacar, Cantoria, Huércal, Vélez Rubio, Nijar, Huéscar, Baza, Serén, Purchena, Gor, Almeria,
Almufiécar, Salobrefia, Guadix, Rién, Zujar, Cambriles, Castril, Castel de Ferro, Nieles, Otura, Padul, Santa Fe y Granada. La conquista
se efectud en tres fases: 1482-1484, 1485-1487 y 1488-1492: la primera fase va de Alhama a Casarabonela, la segunda desde Moclin
hasta Comares y la tercera, desde Vera a Granada. No obstante, en la silleria los relieves no estan dispuestos manteniendo el orden
cronolégico con el que fueron tomadas las ciudades.

102 Las cuatro cronicas de las que la historiografia cristiana se ha valido principalmente son las redactadas por: Mosén Diego de Valera
(Crénica de los Reyes Catolicos), Alonso de Palencia (Annales belli Granatensis), Fernando del Pulgar (Cronica de los Reyes Catdlicos)
y Andrés Bernéldez (Historia de los Reyes Catolicos).
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derecha, un grupo de personajes escenifican el sometimiento pacifico del pueblo musulman y
el reconocimiento de la soberania castellana: Boabdil, arrodillado y ataviado con indumentaria
arabe, hace entrega de la llave de la ciudad a unos Reyes Catélicos representados a lomos
de elegantes caballos que lucen arneses de ceremonia. Tras ellos asoma un estandarte, una
especie de pendodn castellano simplificado portado por la soldadesca. Se hace evidente aqui
la convivencia de determinadas convenciones artisticas medievales con recursos procedentes
de la Antigiiedad, especialmente del relieve romano altoimperial.

Figura 1.026: Rodrigo Aleman, rendicion de Granada en la silleria baja del coro de la Catedral de Toledo, c. 1492.

El resto del relieve de Rodrigo Aleman lo ocupa una imagen de Granada en la que pueden
adivinarse, sin rigor descriptivo atn, algunas de sus particularidades arquitecténicas y
geograficas. Destaca el prominente circuito de murallas, torres y puertas; el rio Darro que
atraviesa un caserio compacto de cubiertas inclinadas de teja y un confuso amasijo de
construcciones extramuros en la zona del Albaicin; la ciudadela de la Alhambra, simbolizada
mediante un conjunto de esbeltas torres que enfatizan su caracter militar; aparece también
el palacio-villa suburbano de los Alijares (del que hoy apenas subsisten algunos restos de
alberca central, integrados en el actual cementerio de Granada), figurado mediante tres torres
cilindricas rematadas con chapiteles.

Igualmente significativa es la representacion de la riqueza agricola de la Vega (una realidad
socio-econdémica que enseguida se convertira también en un elemento mitico del imaginario
urbano), patente a través de una vegetacion de caracter sumario incluida en el angulo inferior
izquierdo del relieve, asi como la plasmacion de las relaciones topograficas entre diferentes
fragmentos urbanos, aunque es probable que esto ultimo no fuera un efecto buscado sino
el resultado inesperado de la tentativa de Rodrigo Aleman de producir una imagen en
perspectiva.
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Figura 1.027: Sumision de los Germanos. Relieve del monumento honorario de Marco Aurelio, 176-180 d.C., Museos Capitolinos,
Roma. En los relieves de la Roma clasica era habitual que la figura principal, como en este caso Marco Aurelio, apareciera a
caballo entre la soldadesca y otros personajes. Véanse también la vegetacion y los estandartes que asoman por detras de la
escena.

Los relieves de la silleria de Toledo fueron encargados en 1489 por el cardenal Pedro Gonzalez
de Mendoza, que se encontraba participando activamente en las campafias militares de los
Reyes Catolicos. El cardenal era uno de los miembros mas destacados de la poderosisima
familia de los Mendoza, cuyo mecenazgo entre los siglos XV y XVI daria lugar a algunas de
las obras artisticas y arquitecténicas mas destacadas del primer Renacimiento hispano'®. Es
indudable que este encargo artistico formaba parte de una estrategia propagandistica con
fines al mismo tiempo politicos y religiosos: los relieves exaltaban la soberania de los reyes
castellanos pero también la necesaria colaboracién de la alta nobleza en sus empresas, asf
como, por supuesto, el triunfo de la fe catélica y la definitiva expulsion del Islam de suelo
hispano, es decir, el factor que otorg6 a la guerra de Granada su alta significacion religiosa y
que explica la presencia de esta tematica bélico-politica en un espacio sagrado tan significativo
como el coro de la sede toledana. Esta obra nos ofrece, en este sentido, un primer atisbo de la
utilizacion directamente politica que de la imagen de la ciudad desarrollaran en las décadas
subsiguientes Carlos V y, sobre todo, Felipe IL

La rendicién de Boabdil con una parte de Granada al fondo volveria a ser, poco después,
el tema principal de un nuevo relieve ubicado ya en un edificio granadino fundado por los

103 Rosario Diez del Corral Garnica, Arquitectura y mecenazgo. La imagen de Toledo en el Renacimiento, Madrid, Alianza Editorial,
1989; Fernando Marias, El largo siglo XVI: los usos artisticos del Renacimiento espafiol, Madrid, Taurus, 1989; Helen Nader, Los
Mendoza y el Renacimiento espafiol, Guadalajara, Diputacién Provincial, 1985.
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Reyes Catdlicos y levantado en el clima de tension politica, religiosa y cultural de los afios
inmediatamente posteriores a la conquista. Entre 1520 y 1522, Felipe Bigarny, con la
colaboracién de Alonso Berruguete, confeccioné el gran retablo mayor de la Capilla Real
de Granada, erigida -como es sabido- entre 1505 y 1517 como panteén funerario de los
monarcas, para conmemorar el mayor logro de su reinado: la conquista del tltimo reducto
musulman de la peninsula y la unificacién de Espafa.

|
|

b
3
E f :‘
3
[
i

Figura 1.028: Felipe Bigarny y Alonso Berruguete, rendicién de Granada en el banco del retablo mayor de la Capilla Real de
Granada, 1520-1522.

El retablo de Bigarny (también la capilla) es un fiel reflejo de la transicién entre dos épocas
-medieval y moderna- y un nuevo compendio politico-teolégico en forma de obra plastica
dentro de un &mbito religioso, al igual que el coro de la catedral de Toledo. Como ya explicara en
su estudio Javier Martinez Medina'®, dentro del complejo programa iconografico del retablo,
cuatro tallas enlazan la cuestion politica y territorial de la unidad de Espafia con la conversion
de los pobladores musulmanes de Granada. En el extremo izquierdo del banco, la guerra por
el Reino de Granada se sintetiza con dos imagenes: las tropas cristianas encabezadas por los
reyes y la entrega de la llave de la ciudad. En el extremo opuesto, los bautismos de moriscos
y de moriscas son presentados como consecuencia inmediata de la victoria castellana. Y
mientras tres de los cuatro relieves mencionados presentan un fondo neutro, aquel en el
que Boabdil acompafiado de su séquito hace entrega de la llave de la ciudad esta ocupado
parcialmente por un nuevo intento de perspectiva, esta vez de la ciudad de la Alhambra,
en la que puede distinguirse una prominente puerta de Justicia (por la que sale ordenada
una multitud) y el frente meridional de su Alcazaba (un tipo de imagen, el de los personajes
atravesando una puerta urbana, que tiene su lejano precedente en los relieves de la columna
Trajana y que supone, por tanto, un ejemplo tipicamente renacentista de reutilizacién de
motivos y estilemas clasicos, que volvera a darse pocos afios después en los relieves del banco
del retablo de la Capilla Real).

104 Javier Martinez Medina, Cultura religiosa en la Granada renacentista y barroca (estudio iconolégico), Granada, Universidad de
Granada, 1989.
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Practicamente contemporanea a los relieves de Toledo, fechada en torno al afio 1500, es una
pintura flamenca en la que aparece de fondo una vista desde poniente de la ciudad de Granada
y su paisaje. Se trata de una tabla de 540 x 780 mm, atribuida a Petrus Christus II, que se
conserva actualmente en el Museo del Castillo de Peralada (Gerona) y que constituye un buen
ejemplo, entre otras cosas, del prestigio de que gozaba en los inicios del siglo XVI la pintura
flamenca, superando a menudo a los modelos italianos (algo de lo que es buena muestra la
coleccidn pictorica de la propia reina Isabel, gran parte de la cual se muestra hoy en la Capilla
Real de Granada y en la que el predominio de obras de artistas de Flandes es abrumador)!%.

La obra de Petrus Christus II, titulada Virgen con el Nifio o Virgen de Granada, tiene como tema
principal la “Coronacién de la Virgen”: en el cielo, dos angeles de tinicas azules portan una
corona que recae sobre la figura de la Virgen, acompanada por otros dos dngeles musicos y con
el Nifio en su regazo, pero, en una ambigiiedad espacial deliberada, la corona recae también,
al mismo tiempo, sobre la propia ciudad, que queda asi sacralizada y exonerada de su pasado
islamico tras la reconquista de 1492. La obra se encuadra, asi, en esa estrecha relacion que
la cultura renacentista hispana establece a propésito de Granada entre el acontecimiento-
hito de la cristianizacién de la ciudad y el desarrollo de su “retrato” corografico, creando en
definitiva una especie de “retrato a lo divino” de la urbe.

Figura 1.029: Petrus Christus Il, La Virgen de Granada, c. 1500, Museo del Castillo de Peralada, Gerona.

105 Joaquin Yarza, Los Reyes Catolicos. Paisaje artistico de una monarquia, Hondarribia, Nerea, 1993.
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Figura 1.030: Detalle de la tabla La Virgen de Granada (figura 1.029). Reinterpretacion cartografica de la autora. Se distinguen:
01. Alhambra; 02. Generalife; 03. Torre del Aceituno; 04. Puerta de Elvira; 05. Puerta Bib-Rambla; 06. Plaza Bib-Rambla; 07.
Alminar de la Mezquita Mayor; 08. Torres Bermejas; 09. Albaicin; 10. Vega de Granada.

La imagen de Granada de Petrus Christus Il no es una vista imaginaria (como era habitual en
las pinturas flamencas) sino un auténtico retrato, como ya puso de manifiesto Diego Angulo
con un minucioso estudio sobre esta obra en el que llegd a identificar multitud de detalles'?®.
A simple vista pueden distinguirse diferentes recintos amurallados, varias puertas, como la
de Elvira o la de Bib-Rambla (junto a la plaza homdnima, que también es visible) y los grandes
vacios de plaza Nueva, del actual Bosque de la Alhambra y de la zona alta del Albaicin, por
debajo de una prominente Torre del Aceituno. Sobresalen también las Torres Bermejas, la
ciudadela de la Alhambra, la almunia Generalife rodeada de arboles y la mezquita mayor de
la medina con su elevado alminar. Parte del protagonismo de la escena lo acapara el paisaje
en el que se inserta Granada. Por un lado, la accidentada orografia, cuya representacion se
asimila a grandes rasgos con la realidad; y por otro, la Vega, que emerge en primer plano bajo
la proteccidn del grupo sagrado.

A mediados del siglo XVI comenzaron también a editarse y difundirse las primeras obras
dedicadas a la descripcidon de ciudades. Para ello, hay que decir que fueron fundamentales
los avances en las técnicas de estampacion: la evolucién en las técnicas de representacion y
grabado facilitaba la reproduccion de dibujos tomados al natural. En este contexto se enmarca
el Libro de grandezas y cosas memorables de Esparia, elaborado por el clérigo, cosmografo
y examinador de la Escuela Nautica de Sevilla Pedro de Medina (1494-1567). El libro fue

106 Diego Angulo ifiiguez, “La ciudad de Granada vista por un pintor flamenco hacia 1500”, Al-Andalus. Revista de las Escuelas de
Estudios Arabes de Madrid y Granada, V, 1940, pp. 468-472.
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publicado en Sevilla en 1548 y estaba dedicado al entonces principe Felipe (futuro Felipe I1)%”.
Contenia un mapa de la Peninsula Ibérica, todavia tosco, con los principales rios y cordilleras,
asi como numerosas vistas -perfiles y pseudo-perspectivas- de ciudades espafiolas. De
estas ultimas son pocas las que van mas alld de una representacion de caracter genérico y
muestran algin rasgo individualizador de la ciudad a la que supuestamente identifican.
Es mas, en algunos casos la misma xilografia sirvié al impresor como retrato de dos o mas
ciudades diferentes. Pero Granada es uno de los casos en que se procede ya a incluir algunos
rasgos propios que la hacen inconfundible: a pesar del aspecto todavia un tanto ingenuo
de la representacion general y de las evidentes reminiscencias medievales, en ella pueden
distinguirse murallas y puertas, el rio Darro en su travesia por el casco urbano hasta su
desembocadura en el periférico rio Genil, plaza Nueva -centro de actividad de unas pequefnas
figuras humanas-, varios puentes y la ciudadela de la Alhambra, situada en un extremo y
elevada con respecto al compacto caserio.

Branada.

Figura 1.031: Pedro de Medina, Xilografia de Granada en el Libro de grandezas y cosas memorables de Espafia, 1548.

Con la aparicién de los Estados modernos y de las monarquias absolutas se inici6 una nueva

107 Pedro de Medina, Libro de grandezas y cosas memorables de Espafia. Agora nuevo fecho y recopilado por el Maestro Pedro
de Medina vezino de Sevilla, Sevilla, Dominico de Robertis, 1548. Consultada la edicion facsimil con introduccion de M. Pilar Cuesta
Rodrigo, Madrid, Instituto de Espafia y Biblioteca Nacional, 1994, asi como la edicion original accesible on line en http://www.
bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/consulta/registro.cmd?id=7815. Vid., ademas, Angel Gonzalez Palencia, Pedro de Medina y
sus obras. Discurso de ingreso en la Real Academia Espafiola, 30 de junio de 1940, Madrid, Imprenta de Estanislao Maestre, 1940;
Ursula Lamb, A Navigator's Universe: the Libro de Cosmografia of Medina, Chicago, Chicago University Press, 1972.
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etapa para la cartografia. Las representaciones urbanas adquirieron su propia utilidad
practica y experimentaron un desarrollo paralelo al del resto de los instrumentos de ejercicio
de las nuevas formas del poder monarquico. Los reyes, sus consejeros y sus gobiernos
comprendieron de inmediato que unos “retratos” fidedignos de sus ciudades y territorios
no so6lo redundaban en su gloria sino que, mas concretamente, podian ser utilizados como
herramientas de control de sus suibditos y de sus espacios. La conjuncién de otros factores,
como los avances cientificos y matematicos o la invencién de la imprenta, no s6lo dio un giro
a la naturaleza de estas representaciones -cada vez mas geométricas y exactas- sino que
favorecio su difusion.

A esto hay que afiadir que con el descubrimiento de América, se inici6 una corriente cultural
en virtud de la cual, en paralelo al interés por las tierras remotas, surge el deseo de conocer
mejor los territorios propios de cada nacién. En relacién con esta corriente se halla la profusién
de galerias cartograficas en los grandes palacios del Cinquecento, como las del Palazzo
Vecchio (Florencia), el Palazzo Farnese (Caprarola) o el Belvedere del Vaticano. En Espaiia,
el ejemplo mas cercano es la galeria de las Batallas del monasterio de El Escorial, uno de los
pocos espacios declaradamente 4ulicos en el seno de un conjunto en el que prima con claridad
la subordinacién aparente de la monarquia a los aspectos religiosos y litargicos. En los casi
60 metros de longitud de la Galeria de las Batallas, los frescos pintados por Nicola Granello,
Lazzaro Tavarona, Fabrizio Castello y Orazio Cambiasso entre 1585 y 1589 conforman un
espacio repleto de simbolismo politico destinado a exaltar algunos de los mas relevantes
hechos de armas de la historia de las monarquias hispanas!°.

Figura 1.032: Nicola Granello, Lazzaro Tavarona, Fabrizio Castello y Orazio Cambiasso, La batalla de la Higueruela, en la galeria
de las Batallas del monasterio de San Lorenzo de El Escorial, 1585-1589.

108 Antonio Crespo, “Un mapa olvidado: el Atlas de El Escorial’, CT Catastro, 55, 2005, pp. 59-90.



‘RETRATOS DE CIUDAD": LAS VISTAS PERSPECTIVAS DE GRANADA EN LOS SIGLOS XVI'Y XVII 13

No deja de sorprender que, junto a batallas tan relevantes como la de San Quintin, parte del
espacio de los muros aparezca ocupado por un encuentro armado mucho menos trascendente:
el de la batalla de la Higueruela, librada en las proximidades de Granada en 1431 por las tropas
de Juan II de Castilla. La batalla de la Higueruela no fue en realidad mas que un simple raid
sin consecuencias histéricas, pero sin duda fue elegido para figurar en esta mitificacion de la
historia hispana para representar un precedente de la posterior cristianizacién de Granada.

Lo que ahora nos interesa, sin embargo, es el hecho de que justo en el centro simbélico de
la monarquia de los Austrias estuviese presente la imagen de Granada, representada como
territorio de la batalla con detalles bastante fidedignos, en algunos de los cuales puede
apreciarse el conocimiento de la escena realizada por Rodrigo Aleman en la silleria del coro
de Toledo. Asi, aparecen claramente en la pintura el curso del rio Darro, el momento en que
atraviesa las murallas de la ciudad y sale al fértil territorio de la Vega para encontrarse con
el Genil, los cerros del Albaicin, de la Sabika y del Sol, o los circuitos de murallas y puertas
en torno al denso casco urbano. Por supuesto, un lugar especial de la imagen esta reservado
a la fortaleza de la Alhambra, representada con exactitud no en sus detalles pero si en su
relacion con la ciudad. Del mismo modo, vuelve a aparecer, como en Toledo, la desaparecida
finca suburbana de los Alixares, con sus torres de caracteristico remate puntiagudo.

Conlos frescos de la Galeria de las Batallas laimagen de Granada se ubicaba, como hemos dicho,
en el centro del complejo dispositivo simbdlico puesto a punto por Felipe Il y sus consejeros.
Es precisamente este monarca quien mejor encarna el interés de muchos gobernantes del
siglo XVI por producir representaciones exactas y fidedignas de sus territorios. Dejando
al margen el contrastado interés personal del monarca por la ciencia en general y por la
astronomia y la geografia en particular, lo cierto es que no podemos hablar meramente de una
cuestion de gustos personales sino de todo un programa politico de creacidon de imagenes y
elaboracion de descripciones minuciosas de los reinos a su cargo'?®. De este programa forman
parte las famosas Relaciones topogrdficas, ordenadas por el rey en 1574 y plasmadas en un
interrogatorio de 24 preguntas que habia de ser enviado a todos los parrocos de Espafia. Como
muchas otras iniciativas filipinas, este gran proyecto (que constituye el lejano precedente de
la tentativa de Tomas Lopez, ya en el siglo XVIII, de la que mas adelante se hablara) quedé
en gran medida frustrado, pero no sin dejarnos testimonios de lo que podria haber sido su
culminacion.

En esta misma linea de encuentro entre el puro interés cientifico y el afan humanista por el
progreso del saber, por un lado, y la directa utilidad politica por otro, hay que entender el
encargo realizado al reconocido cartégrafo holandés Jacob van Deventer (c. 1505-1575) de
confeccionar una serie de vistas topograficas de las posesiones espaiiolas en Flandes, que
componen el célebre Atlas geométrico de ciudades flamencas conservado en la Biblioteca

109 Richard Kagan, "Philip Il and the art of the cityscape", The journal of interdisciplinary history, 17, 1986, pp. 115-135; Fernando Checa
Cremades, “Un principe del Renacimiento: el valor de las imagenes en la corte de Felipe II”, en AA. VV. Un principe del Renacimiento:
Felipe II, un monarca y su época (catalogo de exposicion), Madrid, Museo Nacional del Prado, 1998, pp. 25-56.
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Nacional de Espafia'’’. Felipe II dio continuidad igualmente al proyecto iniciado por su padre
el Emperador para la formacién de una base cartografica detallada de Espaiia; proyecto en
manos de Pedro Esquivel y de Felipe de Guevara que dio sus primeros mapas en 1566.

Pero sobre todo nos interesa ahora recordar que en el conjunto de estas iniciativas emanadas
del gobierno de Felipe Il se enmarca también la coleccion mas numerosa y precisa de vistas
topograficas de las principales ciudades espafiolas realizada en el siglo XVI, la que el pintor y
cartografo flamenco Anton van den Wyngaerde!!! dibuj6 entre 1562 y 1570. Este trabajo no
llegd a publicarse, como estaba previsto, en forma de atlas, a diferencia de lo ocurrido con
el de Deventer y a pesar de los deseos del monarca, quien dispuso que se enviara a Flandes
(referencia mundial en cartografia) para su grabado y encuadernacién'' Los apuntes y dibujos
originales, incluyendo algunos dibujos ya ultimados y preparados directamente para pasar a
la fase de grabado, se dispersaron tras la muerte Wyngaerde en 1571 y hoy se conservan
repartidos entre los fondos del Victoria and Albert Museum de Londres, el Ashmolean
Museum de Oxford y la Osterreichische Nationalbibliothek de Viena. Sorprendentemente, el
extraordinario trabajo de Wyngaerde en Espafia cay6 en el olvido y no fue redescubierto y
puesto en valor hasta 1969, fecha en la que se publicé el estudio realizado por Haverkamp-
Begemann, aunque su verdadera difusion llegarfa con la edicién de Richard Kagan de 1986,
donde se reprodujeron y estudiaron todas las vistas de la serie!!3.

Wyngaerde produjo 54 retratos acabados de poblaciones peninsulares, mas los de otras dos
poblaciones no identificadas, el del Pefidon de Vélez de la Gomera y una panoramica del litoral
entre Malaga y Punta Carnero. Los dibujos de esta serie se caracterizan por su sobriedad
y belleza plastica, pero sobre todo por su elaborada composicién y precisién topografica,
cualidades que los distinguen de otros contemporaneos, como se vera mas adelante. La
abundante documentaciéon complementaria que del proceso de elaboracién de los mismos se
conserva (croquis y apuntes previos con diferentes datos y niveles de detalle) demuestra los
elevados conocimiento del autor en topografia y dibujo en perspectiva, asi como el intenso
trabajo preparatorio realizado para cada una de sus vistas definitivas.

Wyngaerde elabord diversas vistas durante su estancia en Granada en 1567, aunque s6lo una
de ellas es un dibujo acabado de la ciudad; a pesar de lo cual, éste tampoco lleg6 a grabarse. Se

110 Wouter Bracke, “Jacob van Deventer e |'atlante delle citta dei Paesi Bassi: una presentazione”, en Cesare de Seta e Brigitte Marin
(eds.), La citta dei cartografi. Studi e ricerche di storia urbana, Napoli, Electa Napoli, 2008, pp. 38-48.

111 Anton van den Wyngaerde (c. 1525.1571), conocido en Espafia como Antonio de las Vifias. Dibujante especializado en vistas
urbanas que trabajo al servicio de Felipe Il a partir de 1557, primero en Flandes y luego en Inglaterra. Su labor en Espafia comenz6 en
1561. Sobre la figura de Anton Van den Wyngaerde, vid. Montserrat Galera, Antoon van den Wiijgaerde, pintor de ciudades y de hechos
de armas en la Europa de los Quinientos, Barcelona, Institut Cartografic de Catalunya, 1998.

112 Carlos Sanchez Gémez, Granada (1563-1853): tres siglos de evolucion urbana a través de la estampa. Discurso pronunciado por el
llmo. Sr. D. Carlos Sanchez Gémez en su recepcion académica y contestacion del llmo. Sr. D. Antonio Almagro Gorbea, Granada, Real
Academia de Bellas Artes de Granada, 2005, p. 25.

113 Egbert Haverkamp-Begemann, “The Spanish views of Anton van den Wyngaerde”, Master Drawing, VII, 1969, pp. 375-399; Richard
Kagan, Ciudades espafiolas del Siglo de Oro. Las vistas de ciudades espafiolas de Anton Van den Wyngaerde, Madrid, Ediciones El Viso,
1986 (22 edicion corregida y aumentada en 2008). Vid., ademas, Richard Kagan, Imagenes urbanas del mundo hispanico 1493-1780,
Madrid, Ediciones El Viso, 1992.
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trata de una extraordinaria panoramica realizada desde poniente que abarca desde el barrio
de San Lazaro hasta la confluencia de los rios Darro y Genil. Posee unas dimensiones de 1572
x 420 mm, estd hecho con tinta en tono sepia y aguarras de color, y presenta firma y fecha
(Ant° Vanden Wyngaerde f. 1567). En la franja superior del dibujo figura en el centro el nombre
de GRANADA, dividido en dos partes por el escudo de Espafia, y en el extremo izquierdo una
descarnada cartela rectangular en la que 23 letras y 31 nimeros identifican edificios y lugares

significativos de la ciudad. El dibujo es practicamente una “fotografia” de esa Granada todavia

pujante y en expansidn, gracias a la inercia infundida primero por los Reyes Catolicos, tras la
conquista, y después por Carlos V, al proyectar en ella la capital de su imperio. Es la imagen de
un periodo de prosperidad e importancia politica que estaba a punto de cerrarse bruscamente
con el estallido de una serie de graves crisis, constituyendo la década de 1560 una verdadera
divisoria de aguas en la historia de nuestra ciudad!*.

Figura 1.033: Anton van den Wyngaerde, GRANADA (vista desde el sur), 1567. Apunte preparatorio para un dibujo que, por
motivos que se desconocen, Wyngaerde no llegd a confeccionar. El apunte fue realizado desde algun punto al otro lado
del Genil y abarca desde los actuales paseos del Violon hasta el final del cerro de los Alijares. Ademas de éste, entre los
apuntes de Wyngaerde se halla una vista de la Alhambra desde la zona baja del Albaicin y tres mas —de la Alhambra y los
barrios colindantes, de los crecimientos cristianos hacia la vega, y del eje monasterio de San Jerénimo-Catedral- que fueron
posteriormente sintetizados en el dibujo definitivo desde poniente.

Wyngaerde, mediante una sabia y cuidadosa eleccion de los puntos de vista a partir de los
cualesrealizé su panoramica, acierta a situar al frente de la misma a las grandes construcciones
que protagonizaron tanto en lo material como en lo simbdlico el desarrollo urbanistico y
arquitectonico del siglo XVI granadino. Aparecen, asi, el monasterio de San Jerénimo, una de
las primeras fabricas renacentistas, edificio de mecenazgo privado en el que se sucedieron
Jacopo Florentino y Diego de Siloé para marcar uno de los puntos nodales del nuevo eje urbano
de la calle de San Jerénimo, en el extremo izquierdo de la estampa; el Colegio de San Pablo de
los jesuitas, que se instala de modo significativo en un emplazamiento en el que se procede
a romper la antigua muralla nazari de Granada, y que es dibujado minuciosamente con sus
arquerias; y, por supuesto, la Catedral, en la que el primer proyecto goético de Enrique Egas
ya hacia décadas que habia sido sustituido por la magna idea “alo romano” de Diego de Siloé,
digna de albergar la funciéon de mausoleo dinastico que le habia asignado el Emperador pero
que, por esas fechas, comenzaba ya a declinar ante la concentracidon simbdlica en el centro
de la Peninsula impulsada por Felipe Il y que cristalizaria en la asuncién de estas funciones
dinasticas por el nuevo monasterio de El Escorial. Lo que Wyngaerde nos ofrece, pues, es

114 Un resumen de esta problematica, sobre la que existe una amplia bibliografia, en Juan Calatrava, "Granada a finales del siglo XV!I:
de la gloria a la crisis", en AA.VV., Agua, territorio y ciudad. Granada nazari y renacentista, 1600, Sevilla, Consejeria de Agricultura,
Pesca y Medio Ambiente de la Junta de Andalucia, 2012, pp. 37-41.
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mucho mas que un mero retrato pasivo del estado de la ciudad: en su espléndido dibujo
podemos intuir ya procesos que en ese momento comenzaban a ponerse en marcha y que se
revelarian como esenciales para la historia de Granada.

Pero, dejando a un lado las iniciativas oficiales, la Granada de la segunda mitad del siglo
XVI fue también objeto de representacién en una magna empresa editorial y cultural de
caracter privado, aunque seria enseguida ampliamente usada por los poderes publicos: el
célebre Civitates Orbis Terrarum, un monumental atlas urbano en seis volimenes, dirigido
por el candnigo catdlico de Colonia Georg Braun (1541-1622) en colaboracién con el pintor
y grabador flamenco Franz Hogenberg (1535-1590), publicado por primera vez en Colonia
entre 1572 y 1617 y posteriormente objeto de numerosas reproducciones y reimpresiones!?.
Conun total de 363 laminas, en las que se recogen 531 planos y panoramicas de las principales
ciudades del mundo, la obra se concibié como un trabajo complementario al Theatrum Orbis
Terrarum (“Teatro del Mundo”) de Abraham Ortelius (1527-1598) editado en Amberes
dos afios antes, en 1570, pero termin6 por convertirse en el mas difundido compendio
corografico de la Edad Moderna y el lugar en el que quedé codificada -en muchos casos por
mas de dos siglos- la imagen de muchas de las grandes urbes europeas.

La influencia del atlas de Ortelius -en cuya elaboracién también habia participado Franz
Hogenberg- resulta obvia, no sélo por la similitud del titulo, sino por el formato y la estructura
de la obra, en virtud de los cuales cada grabado se acompafaba sistematicamente de un
texto descriptivo acerca de la geografia, la historia y los aspectos sociales y econémicos de

cada ciudad. Entre las fuentes graficas originales, ademas del trabajo realizado por artistas
locales o por corresponsales de Braun y Hogenberg, se hallan dibujos anénimos, vistas y
planos suministrados por comerciantes, y grabados de obras anteriores, como es el caso,
sobre todo, de la muy difundida Cosmografia de Sebastian Miinster. Para la elaboracién de las
descripciones también se conté con fuentes de informaciéon muy variadas (textos histéricos,
relatos de viajeros y de los propios dibujantes) explicitadas en ocasiones en la propia
descripcion. En el caso de las ciudades espafiolas fue frecuente recurrir al mencionado Libro
de grandezasy cosas memorables de Espaiia de Pedro de Medina. En la actualidad, el Theatrum
Orbis Terrarum de Ortelius y el Civitates Orbis Terrarum de Braun y Hogenberg se consideran,
como se ha dicho, obras que, aun siendo independientes, presentan entre si un alto grado de
complementariedad y son fruto, en el fondo, de un mismo impulso cultural y cartografico'’.

115 Georg Braun, Civitates Orbis Terrarum, Colonia, Apud Petrum a Brachel sumptibus auctorum, 1572-1617. Los seis volimenes
aparecieron sucesivamente en los afios 1572, 1575 (vol. II: De praecipus totius universo urbibus. Liber secundus), 1581 (vol. lll: Urbium
praecipuarum totius mundi), 1588 (vol. IV: Urbium praecipuarum totius mundi), 1598 (vol. V: Urbium praecipuarum mundi theatrum) y
1617 (vol. VI: Praecipuarum totius mundi urbium. Liber sextus). La obra ha sido reimpresa y reeditada en numerosas ocasiones, con
diferentes formatos y en diversos idiomas. La edicién original estaba en latin y las primeras traducciones se realizaron al aleman y al
francés. Para el desarrollo del presente trabajo se ha consultado Stephan Flssel (ed.), Georg Braun and Franz Hogenberg, Cities of the
World. 363 engravings revolutionize the view of the world. Complete edition of the colour plates of 1572-1617, KdIn-London, Taschen,
2008.

116 Abraham Ortelius, Theatrum Orbis Terrarum, Amberes, Gilles Coppens van Diest, 1570.

117 Joaquin Gil Sanjuan y Juan Antonio Sanchez Lépez, “Iconografia y vision historico-literaria de Granada a mediados del quinientos”,
Chronica Nova, 23, 1996, pp. 73-133.



GRANADA, VISTA DESDE EL SUR POR ANTON VAN DEN WYNGAERDE

(fecha representada: 1567)
Figura 1.034: Reinterpretacion cartografica de la autora
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Se distinguen: 01. Iglesia y convento de San Antonio Abad; 02. Iglesia de la Virgen de las Angustias; 03. Humilladero de San Sebastian (desaparecido); 04. Puerta Real o del Rastro (desaparecida); 05. Castillo de Bibataubin y lienzo de muralla (desaparecidos); 06. Monasterio de San Jerénimo; 07. Iglesia de Santa
Maria de la O (desaparecida); 08. Catedral; 09. Iglesia de San Matias; 10. Iglesia de San Miguel; 11. Iglesia de San Nicolas; 12. Iglesia de San Cristobal; 13. Cuarto Real de Santo Domingo; 14. Puerta del Pescado y lienzo de muralla (desaparecidos); 15. Torres Bermejas; 16. Alcazaba de la Alhambra; 17. Palacio de
Carlos V; 18. Convento de San Francisco; 19. Medina de la Alhambra; 20. Convento de los Martires; 21. Silla del Moro.

GRANADA, VISTA DESDE PONIENTE POR ANTON VAN DEN WYNGAERDE

(fecha representada: 1567)
Figura 1.035: Reinterpretacion cartografica de la autora

Se distinguen: 01. Monasterio de San Jerénimo; 02. Colegio de San Pablo; 03. Catedral; 04. Hospital de San Jerénimo (?); 05. Hospital Real; 08. |

glesia de San lidefonso; 07. Convento de la Merced; 08. Pue 1. Bab al-Riha; 12. Convento de Trinitarios
Calzados; 13. Puerta Real o del Rastro; 14. Humilladero de San Sebastian; 15. Alcaiceria; 16. Iglesia de San Gil; 17. Iglesia de Santa Ana; 18. Chancilleria; 19. Monasterio de la Cartuja; 20. Iglesia de San Cristébal; 21. Torre del Aceituno; 22. Iglesia de San Miguel; 23. Iglesia de San Nicolés; 24. Generalife; 25.
Alhambra; 26. Silla del Moro; 27. Torres Bermejas; 28. Convento de los Martires.




18

LA IMAGEN CARTOGRAFICA DE LA CIUDAD HISTORICA. CASO DE ESTUDIO: GRANADA



‘RETRATOS DE CIUDAD": LAS VISTAS PERSPECTIVAS DE GRANADA EN LOS SIGLOS XVI'Y XVII 119

El trabajo coordinado por Braun constituye la mas espléndida coleccién de grabados de
ciudades -planos y perspectivas encuadradas en el campo de la corografia-, publicada
durante la Edad Moderna. A diferencia de las realizaciones de Deventer y Wyngaerde para
Felipe II, ésta era una empresa editorial privada concebida como instrumento pedagégico
accesible a las cada vez mas nutridas filas de los europeos letrados, capaces de leer en latin y,
sobre todo, de interesarse por el conocimiento de realidades lejanas. La poderosa maquinaria
de la imprenta y de las nuevas técnicas de grabado calcografico se pusieron, asi, al servicio
de la difusion cultural renacentista, adoptando multiples formas desde la costosa coleccion
completa de los seis volimenes hasta la reproduccion selectiva en laminas sueltas que se
vendian por separado.

Aunque Hogenberg fue el encargado de realizar la mayor parte de las planchas calcograficas
parael Civitates'’®, enla elaboracién de los dibujos originales al natural intervinieron diferentes
artistas, destacando entre ellos el pintor y dibujante flamenco Joris Hoefnagel'?, quien se
ocup6 de las vistas correspondientes a las ciudades italianas, francesas y espafiolas. A él se
han atribuido (aunque no todas llevan su firma) 63 de las vistas escenograficas incluidas en el
Civitates. De todas ellas, 51 representan ciudades de la Peninsula Ibérica -44 de poblaciones
espafiolas y s6lo 7 de poblaciones portuguesas-, distribuidas arbitrariamente a lo largo de los
seis volumenes de la obra. Es de destacar el interés de Hoefnagel y de sus empleadores por
el sur de la peninsula ibérica, reflejado en las nada menos que 34 panoramicas dedicadas a
ciudades andaluzas, algo coherente con la enorme pujanza econdmica de que por entonces
disfrutaba la regiéon que en mayor medida se estaba beneficiando de los metales preciosos
americanos y del incipiente comercio con las élites ya establecidas en las Indias.

Granada llam6 su atencion de manera particular, puesto que s6lo de ella elaboré tres imagenes
diferentes. Asi también nuestra ciudad debi6 ser objeto de interés para Braun, puesto que a
lo largo del Civitates se llegaron a incluir hasta cuatro vistas de tematica granadina; toda una
excepcion, teniendo en cuenta que una representacion por cada ciudad era la tonica general.
Probablemente, el motivo de tal reiteracion fuera el aura mistica y exética inherente a Granada
dado su, entonces muy reciente, pasado islamico.

En contraste con la precision y la sobriedad de las vistas topograficas de Wyngaerde -de las
que es probable que Hoefnagel tuviera conocimiento, dado que ambos artistas coincidieron
trabajando en Espafia entre 1563 y 1567-, todas las panoramicas de Hoefnagel fueron

118 Ademaés de Hogenberg, en la tarea de grabar las planchas calcogréaficas para el Civitates Orbis Terrarum trabajo el también artista
flamenco Simon van Noevel, més conocido como Simon Novellanus. A la muerte de Franz Hogenberg, su hijo Abraham (c. 1580-1653)
continué con la labor en el taller familiar de Colonia, ya internacionalmente conocido.

119 Joris Hoefnagel (1542-1600), artista flamenco especializado en la pintura de paisajes urbanos. Ejerci6 su profesion en constantes
viajes por Espafia, Francia, Alemania e Inglaterra. Su estancia en nuestro pais, relacionada con la produccién de las vistas del Civitates,
se prolongé entre 1563 y 1567. También trabajo para Fernando Il del Tirol y para Rodolfo II. Sobre la figura de Joris Hoefnagel, vid.
Fernando Bouza, De Mercator a Blaeu Espafia y la Edad de Oro de la cartografia en las diecisiete provincias de los Paises Bajos, Madrid,
Nerea, 1995, pp. 141-142; Joaquin Gil Sanjuan y Juan Antonio Sanchez Lopez, “El flamenco Joris Hoefnagel pintor de las capitales
andaluzas del quinientos”, en M. Begofa Villar Garcia y Pilar Pezzi Cristbal (eds.), Actas del | Coloquio Internacional “Los extranjeros
en la Espafia Moderna”, Malaga, 2003, Tomo II, pp. 341-358.
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concebidas desde un punto de vista eminentemente escenografico. En ellas el autor auné su
intencién de producir un retrato fidedigno de la ciudad y su entorno con el pintoresquismo. En
los dibujos de Granada, puede apreciarse su tendencia a sobredimensionar el paisaje natural
y determinados hitos arquitectdnicos, a detallar el entorno agricola, asi como su costumbre
de introducir en primer plano personajes folcléricos realizando actividades cotidianas y
portando la indumentaria de la época, a veces con un tamafio desproporcionado con respecto
al conjunto; todo ello con la intencién de ilustrar, a la par que una mitificada forma fisica
de la ciudad, aspectos de la vida social, econémica y cultural, de la Granada del momento.
En este sentido, las vistas de Hoefnagel tienen un alto valor documental para el conjunto de
investigaciones en torno a lo que la historiografia ha denominado el “tercer nivel”, es decir, las
maneras de pensar y de vivir de los individuos de una época determinada.

De las cuatro vistas de Granada incluidas en el Civitates, la inica que no presenta la firma de
Hoefnagel sélo se incluy6 en la edicion principe del primer volumen de la obra, dado que,
segun parece, la plancha de grabado se fracturd durante el proceso de estampacion'?. Se trata
supuestamente de una vista de la ciudad desde la Vega con una breve descripcion inscrita su
angulo inferior derecho'?!; sin embargo, mas alla de su titulo ~-GRANATA- y de la existencia de
varios perimetros amurallados, la ciudad de la imagen poco tiene que ver con Granada. Tal y
como menciona el investigador Carlos Sanchez, esta representacion parece estar en la linea
de las muchas de caracter genérico que aparecian sobre todo en las obras de principios del
siglo XVI, donde “una xilografia con rio sirve para representar a Sevilla y a Toledo y otra con
montafias a Ronda y a Granada”'?2. No es de extrafar, pues, que una xilografia muy similar a
esta Granata del Civitates, menos detallada pero con el mismo titulo, se incorporara a Raccolta
di le piu illustri e famose citta di tutto il mondo (“Coleccion de las mas ilustres y famosas
ciudades de todo el mundo”), la gran obra cartografica del grabador e impresor de origen
bolofiés Francesco Valegio, que fue editada por primera vez en Venecia en torno al afio 1590.

Entre 1563 y 1565, Hoefnagel confeccioné, como ya se ha mencionado, tres estampas de
tematica granadina: dos panordmicas de la ciudad, una desde poniente y otra desde mediodia,
y una composicién dedicada fundamentalmente a la Alhambra y sus alrededores.

120 Carlos Sanchez Gomez, op. cit., p. 13.

121 GRANATA, Regni Granatensis ciuitas maxima, metropolitico honore conspicua, motes habet, colles, atq libratam planisiem, vicos
autem, ob domor frequentiam, angustiores: Eius ager maximus, et omni genere fructibus abundatissimus, ex arborum foljs, quibus fit
sericum, singulis annis vectigal aureorum milium feré triginta quing, Regibus pendet, proetermultas serici libras, cuius ambitus pasuum
milia centrum, et decem complectitur. In cuius agri spacio feré milium septem viginti fontes oriuntur, Qui sunt extra Granatam ad mare
mediterraneum montes alti, perpetua Niue candentes, vel cestiuo tempore, mensea Quintili regnante canicula, Granatesium prospectum
delectant, Nec hyjeme, quod mirabilius est, Granata ciues frigus nimium patiuntur. L. Mar: siculus lib. XX de bello Granatensi. Haec
ciuitas vsque ad annum Christi 1480. In Saracenorum potestate fuit. [Traduccion de la autora: “Granada, la ciudad méas grande del reino
granatense, conspicua por su honor metropolitano, tiene montafias, colinas y un amplio llano, pero también calles bastante estrechas por
el alto nimero de casas; su campo es muy extenso y rico en toda clase de frutos; con las hojas de los arboles con los que se hace la seda
paga a los reyes un impuesto de casi treinta y cinco mil ureos cada afio, ademas de muchas libras de seda. Su contorno comprende
ciento diez mil pasos. En la extension del campo nacen aproximadamente veintisiete mil fuentes. Las elevadas montafias que estan fuera
de Granada junto al mar Mediterraneo, con sus nieves perpetuas incluso en verano y en julio, cuando reina la canicula, deleitan la vision
de los granadinos. Y lo que es mas asombroso, en invierno, en Granada, sus habitantes no pasan demasiado frio. Lucio Marineo Siculo
libro XX sobre la guerra de Granada. Esta ciudad estuvo en poder de los Sarracenos hasta el afio 1480 de la era cristiana”].

122 Ibid., p. 13.
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Figura 1.036: Franz Hogenberg (grabador), BARCELONA | GRANATA, publicada en Georg Braun, Civitates Orbis Terrarum, vol.
|, Cologne, Apud Petrum a Brachel sumptibus auctorum, 1572. En esta representacion de Granada no pueden identificarse ni
los edificios singulares de la ciudad, ni siquiera el conjunto de la Alhambra, ni su perfil topografico. Es probable que Hogenberg
realizara su grabado a partir de un dibujo genérico mas antiguo. Originalmente, en el Civitates Orbis Terrarum, esta vista de
Granada compartia lamina con una panoramica de Barcelona; en las ediciones posteriores, su lugar lo ocupé una vista de Ecija.
Se trata, por tanto, de una imagen de Granada apenas difundida y dificil de encontrar.

Figura 1.037: Francesco Valegio (grabador), GRANATA, publicada en Raccolta di le piu illustri e famose citta di tutto il mondo,
Venezia, c. 1590. La obra de Valegio estd compuesta por 168 vistas de ciudades grabadas en cobre. Muchas de ellas son
practicamente copias de las publicadas en la edicion principe del primer volumen del Civitates Orbis Terrarum.
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Figura 1.038: Joris Hoefnagel (dibujante) y Franz Hogenberg (grabador), GRANADA (vista desde poniente), publicada en Georg
Braun, Civitates Orbis Terrarum, vol. |, Cologne, Apud Petrum a Brachel sumptibus auctorum, 1572.

La vista desde poniente fue incluida en el volumen I de la obra. Se presenta enmarcada por
una cenefa y con una elaborada cartela central en la que simbolos imperiales, guirnaldas,
granadas y varios personajes, entre ellos dos putti que sostienen estandartes coronados
por aguilas bicéfalas con el lema Plus Ultra, rodean el titulo (GRANADA), la firma del autor
(Depingebat Georgius Hoefnagle Antverpianus) y la fecha (1563) del dibujo original, asi
como un listado con las 19 referencias arquitecténicas numeradas en el dibujo. Rotulados
en el dibujo pueden distinguirse también los topénimos: EI Alueysin (Albaicin), EI Alhambre
(Alhambra) y Antiqueruela (Antequeruela).

El punto de vista escogido por Hoefnagel dejé fuera de la representacion dos edificios tan
importantes como el Hospital Real y el monasterio de San Jer6nimo -protagonistas, como se
apuntdé mas atras, del extremo izquierdo de la panordmica de Wyngaerde—; en cambio, situé
en el centro de la composicion el colegio de San Pablo de los jesuitas, con la doble arcada del
claustro y las siglas I.H.S. en la cubierta. Junto a éste, son también indiscutibles protagonistas
de la escena el barrio del Albaicin (sobre dos cerros atestados de pequefias edificaciones en
torno alas parroquias de San Cristébal y San Miguel Bajo), las imponentes torres de la Alcazaba
de la Alhambra (la de la Vela rematada con espadafia y una cruz) y la Catedral, dibujada con
todo detalle (4bside y cipula terminadas) y algo sobredimensionada con respecto al resto del
caserio.
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Figura 1.039: Detalles de la vista de Granada desde poniente de Joris Hoefnagel (figura 1.038). Reinterpretacion cartografica
de la autora. En la cartela: 01. S. Christoual (iglesia de San Cristobal); 02. S. Andres (iglesia de San Andrés), dibujada sin su
torre; 03. Los Teatinos (colegio de San Pablo); 04; El bosco (bosque del cerro de la Sabika); 05. Generalipha (Generalife); 06.
S. Helena (Silla del Moro), ya con un aspecto muy deteriorado; 07. E/ Castillo Major (Alcazaba de la Alhambra); 08. Palacio Real
nuevo (Palacio de Carlos V); 09. Palacio Real Antiquo (palacios nazaries); 10. El Castillo Atobin (Torres Bermejas); 11. Algibe;
12. Mesquita, sefiala el antiguo alminar de la Mezquita Mayor, el cual dibuja rematado por un chapitel; 13. Goerta del Rej Moro
(huerta?); 14. La Sierra del Sol (cerro del Sol); 15. Los Masmoros (mazmorras), silos nazaries en la colina de los Martires; 16.
Los Martires (ermita de los Martires); 17. La Sierra nevada; 18. Hospital Real (Hospital de Inocentes), nombrado asi mientras
estaba en construccion el Hospital Real de la explanada del Triunfo; 19. Yglesia Mayor (Catedral).

El primer plano de la vista lo ocupa una secuencia de figuras en la que se observan algunos de
los oficios cotidianos -como el aguador del extremo izquierdo o los campesinos del fondo-y
clases sociales de la nueva poblacidn cristiano-morisca de Granada. Llama la atencién el grupo
compuesto por un hombre que guia de las riendas a una mula sobre la cual monta una mujer
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acurrucaday cubierta por un manto. Como ya mencionaran Joaquin Gil y Juan Antonio Sanchez,
es posible que, a través de estas figuras, Hoefnagel pretendiera establecer un paralelismo con
el episodio biblico de la huida de la Sagrada Familia a Egipto'?}, lo cual demostraria una vez
mas la capacidad de reinterpretacion del dibujante y sus licencias artisticas en las vistas para
el Civitates. El desfile de figuras tiene lugar en una amplia franja de territorio -que ocupa mas
de un tercio de la vista- donde crece abundante vegetacién y trabajan los campesinos; de este
modo, Hoefnagel doté de significacién (también en lo econémico) a la fértil periferia urbana
granadina.

La panoramica realizada desde el sur lleva por titulo GRANATA y se incluy6 en el volumen V
del Civitates. Estd enmarcada por un sencillo recuadro y presenta en el centro de la zona baja
la firma del dibujante y la fecha (Effigiabat Georgius Houfnaglius, ANNO MDLXV). En el angulo
superior izquierdo, una ornamentada cartela que cuelga de la rama de un granado recoge una
leyenda que identifica con 4 letras los principales barrios de la ciudad y con 17 nlimeros otros
tantos hitos arquitecténicos del dibujo. La vista abarca desde el monasterio de San Jerénimo
-ahora presente, aunque en una posicion muy extrema- hasta la cumbre del cerro del Sol. Y
de izquierda a derecha destacan: el desarrollo urbanistico de la ciudad baja, delimitado por
el mencionado monasterio y una imponente Catedral, con el antiguo alminar de la Mezquita
Mayor todavia a su lado; la iglesia de San Cristébal en la pronunciada cumbre del Albaicin, la
Alcazaba de la Alhambra y, tras ella, el Palacio de Carlos V y la iglesia de Santa Maria.

También en esta panoramica inserté Hoefnagel un pintoresco “teatro” en varios planos, en
el que participan paseantes, campesinos dedicados a sus tareas de labranza y tres mujeres
bailando y tocando instrumentos musicales ante la mirada de varios personajes. En este caso,
el ya mencionado grupo que puede entenderse como una reinterpretacion del viejo tema de la
Huida a Egipto figura en un plano intermedio, saliendo de la ciudad, y establece una mediacién
tanto visual como seguramente simbdlica entre el territorio rural y la ciudad.

Sin embargo, los verdaderos protagonistas de esta escena son el paisaje granadino y su
simbiosis con el nucleo urbano. Aqui Hoefnagel se distancié decididamente del rigor
topografico (no hay mas que observar la alterada localizacién de Sierra Nevada) y la asepsia
propios de las vistas de Wyngaerde -en las que el caracter oficial del encargo no dejaba
lugar a la subjetividad o a lo anecddtico-, y se entreg6 por completo al tratamiento pictorico
de la imagen, con la clara intencién de, por una parte, ensalzar la complejidad y la belleza
del emplazamiento granadino, y por otra, evidenciar que la ciudad se habia desarrollado
en armonia con su territorio. A la transmisién de esta idea contribuyd, sin lugar a dudas,
la aplicacion del color a los grabados incluidos en muchas de las ediciones posteriores del
Civitates. Finalmente, la version coloreada de las vistas ha sido la mas difundida.

123 Este relato evangélico (Mt 2, 13-18) fue uno de los temas religiosos mas profusamente tratados por el arte medieval —es frecuente
encontrarlo en capiteles y relieves—y por la pintura flamenca de los siglos XVI y XVII, con ejemplos como Rubens o van Herp La
composicion solia incluir a la Virgen con el Nifio montando una borriquilla que arrienda José.
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Figura 1.040: Joris Hoefnagel (dibujante) y Franz Hogenberg (grabador), GRANADA (vista desde el sur), publicada en
Georg Braun, Civitates Orbis Terrarum, vol. V, Cologne, Apud Petrum a Brachel sumptibus auctorum, 1598. Reinterpretacion
cartografica de la autora. En la cartela: A. GRANADA (toponimo aplicado a la ciudad baja cristiana); B. EL ALVEISIN (Albaicin);
C. ALHAMBRE (Alhambra); D. ANTIQVERVELA (Antequeruela); 01. S'. Hieronymo (monasterio de San Jerénimo); 02. Hospital
St Juan (?), el nimero esta situado sobre el alminar de la Mezquita Mayor y se desconoce el hospital al que hace referencia el
rétulo de la cartela; 03. Yglesia Maior (Catedral); 04; St. Cristoual (iglesia de San Cristobal); 05. Castillo Atobin (Torres Bermejas);
06. Castillo Maior (Alcazaba de la Alhambra); 07. S'. Francesco (iglesia del convento de San Francisco Casa-Grande); 08. Palatio
Real Nueuo (Palacio de Carlos V); 09. Sancta Maria (iglesia de Santa Maria de la Alhambra); 10. Sanct Genes (iglesia de San
Cecilio); 11. Puerta serrada (puerta de Siete Suelos); 12. Sancta Helena (Silla del Moro); 13. Masmoros (mazmorras); 14. Los
martires (ermita de los Martires); 15. Gannos antigos (?); 16.Sierra neuada (Sierra Nevada); 17. Sierra del Sol (cerro del Sol).

La vista principal sigue la misma linea de las panoramicas desde mediodia y poniente: unos
detallados personajes en primer término, una vista urbana integrada en un paisaje de rasgos
exagerados y una cartela adornada con ramas de granado en la que se recoge un listado de
16 referencias identificadas mediante letras en el dibujo; con la novedad de que la leyenda,
ademas de sefalar tres de los personajes o tipos sociales, indica topénimos de otros municipios
cercanos a Granada. En cuanto a los edificios construidos, destacan de izquierda a derecha la
Silla del Moro, el vergel del Generalife (a una cota muy exagerada), la iglesia de Santa Maria,
el Palacio de Carlos V (en construccion y con gruas), la torre de Comares, la Alcazaba de la
Alhambra, la Catedral y un fragmento de la muralla nazari del Albaicin conocida popularmente
como Cerca del Obispo D. Gonzalo.
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Figura 1.041: Joris Hoefnagel (dibujante) y Franz Hogenberg (grabador), GRANATA (vista desde el sur), grabado coloreado
incluido en la edicion del Civitates Orbis Terrarum impresa en 1582 por Gottfried von Kempen y Phillips Galle.

No menosinteresante es la terceralamina que el Civitates dedicé al tema granadino -la segunda
que se incluia en el volumen V de la obra. Estd compuesta por cuatro ventanas desiguales, en
tamafo y en punto de vista, que son un indicativo de las pretensiones didacticas del Civitates.
La principal ocupa los dos tercios superiores de la plancha y esta dedicada a una vista de la
ciudad desde el noreste, donde la Alhambra es el elemento central de la composicion. El tercio
inferior de la plancha lo ocupan tres ventanas menores (la central con el doble de superficie
que las dos laterales) donde se representan de izquierda a derecha la puerta de Siete Suelos,
las legendarias mazmorras arabes del cerro de los Martires y el llamado Aljibe de la Lluvia. En
el intersticio horizontal que separa la ventana superior de las inferiores se halla la firma y la
fecha del dibujo original (Effigiabat Georgius Huefnaglig. Anno dnj. 1564).

En la zona inferior de la lamina hay dos detalles que resultan de especial interés. En la ventana
de la Porta castri Granatensis, Semper clausa o puerta de Siete Suelos, Hoefnagel dibujé un
conjunto de edificios asomando por encima de las murallas de la Alhambra. Este documento
se convirtié asi en uno de los escasos testimonios graficos de esa parte de la medina de la
Alhambra, perdida hoy en su practica totalidad (salvo restos arqueoldgicos), y conocida como
Secano de la Alhambra.
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Figura 1.042: Joris Hoefnagel (dibujante) y Franz Hogenberg (grabador), Amoenissimus castri Granatensis, vulgo ALHAMBRE
dicti, ab Oriente prospectus (“Placentero Castillo de Granada, cominmente llamado Alhambre, desde la perspectiva este”),
publicada en Georg Braun, Civitates Orbis Terrarum, vol. V, Cologne, Apud Petrum a Brachel sumptibus auctorum, 1598.
Reinterpretacion cartografica de la autora. En la cartela: A. Sancta Helena (Silla del Moro); B. Generalipha (Generalife); C.
Sancta Maria (iglesia de Santa Maria de la Alhambra); D. Palatio Real nouo (Palacio de Carlos V); E. Palatio Real antiguo (torre
de Comares); F. Castillo maior (Alcazaba de la Alhambra); G. Granada (toponimo aplicado a la ciudad baja); H. La Vega de
Granada; |. Las Sierras de Alhama; K. Gavia pueblo (actual municipio de Las Gabias); L. Parte del muro de Granada (muralla
nazari o cerca del Obispo D. Gonzalo); M. Camino de Guadays (camino de Guadix); N. Casa del moro rico (Carmen de los
Chapiteles?); O. Morisco de Granada; P. Daipha morisca, rica (sefiora); Q. Morisca commun.

Por motivos distintos, es igualmente interesante la imagen de los MASMOROS (en lugar de
mazmorras) o silos de época nazari. En la ventana central se representaron los pozos donde,
segun la tradicidn verbal, los musulmanes dieron prisiéon y martirio a los cristianos. Hoefnagel
no obvid la presencia junto a ellos de la ermita que, afios mas tarde, daria lugar al convento
de los Martires. Dejaba constancia asi del clima ideoldgico y religioso en el que comenzé a
gestarse la vinculacién de lo subterraneo con un antiquisimo pasado cristiano de la ciudad;
idea que culminara a comienzos de la centuria siguiente con el hallazgo de las supuestas
reliquias sacromontanas, de todo lo cual se hablara detenidamente mas adelante.

Las vistas de Hoefnagel nos ofrecen, asi, la posibilidad de una tltima mirada sobre esa ciudad
altamente simbolica que parecia ain cargada de futuro y de posibilidades de desarrollo cultural



128 LA IMAGEN CARTOGRAFICA DE LA CIUDAD HISTORICA. CASO DE ESTUDIO: GRANADA

y material, pero permiten también intuir la brusca irrupcién de otro tipo de problematica: la
marcada por el nuevo clima cultural de la Contrarreforma, que estaba a punto de producir un
giro copernicano en la historia de la imagen de la ciudad.
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El primer “plano” (e inmediatamente aclararemos la razén de entrecomillar el término) de
la historia de Granada, la Plataforma de la Ciudad de Granada de Ambrosio de Vico, es un
documento cartografico de una extraordinaria complejidad no ya sélo grafica sino sobre
todo ideolégica y simbolica, contenido que lo convierte sin duda en un ejemplo palpable de
la densidad de estratos de significacién que se superponen sobre un plano urbano desde el
momento en que éste comienza a ser visto como un objeto histérico en si mismo y no s6lo como
un mero portador de informacion. En el caso del plano de Vico, dicha complejidad se explica
por las circunstancias especiales que rodearon su concepcion y realizacion, circunstancias que
tienen que ver tanto con la coyuntura histérica particular de la ciudad de Granada como con el
nuevo clima cultural global determinado por la Contrarreforma catélica y su obsesién por la
resacralizacion de los espacios urbanos: dos lineas histéricas que terminardn por converger
en una nueva vision de lo que se espera de un plano de ciudad.

La Granada de las ultimas décadas del siglo XVI, en la que se gesta el caldo de cultivo del que
surgira la Plataforma, sigue manteniendo el caracter especial que desde 1492 le otorgaban tanto
el prestigio de la expulsion del Islam de suelo espafiol como el hecho inquietante que suponia
la permanencia de un fuerte elemento islamico sobre la realidad de cuya “cristianizacién” nadie
se llamaba a engafio. A ello vino a sumarse en las décadas de 1520 y 1530 la consideracion
privilegiada de que la hace objeto Carlos V viéndola como posible centro simbdlico de su
fragmentario imperio y plasmando esta idea en dos construcciones excepcionales que no pueden
entenderse si no es conjuntamente, como son la Catedral y el Palacio situado en la Alhambra!?.
Pero tras disiparse este suefio imperial con el advenimiento de Felipe II (e incluso ya antes),
Granada comienza a verse inmersa en un proceso de decadencia que le exige reinventarse como
modelo urbano. Algo que lograra exitosamente al convertirse rdpidamente en uno de los mas
acabados modelos hispanos de ciudad contrarreformista. Es un proceso que Granada recorre en
paralelo con otras ciudades del reino, pero que presenta al mismo tiempo especificidades bien
marcadas, la mayor de las cuales es, desde luego, el papel protagonista de la cuestion morisca y
de las supervivencias del Islam.

Después de junio de 1569, tras el dificultoso aplastamiento de la rebelién morisca, fueron
expulsadas de Granada unas 17.000 personas, mas o menos un tercio de su poblacion, agudizando
asi la crisis econdmica ya en marcha: las cifras de poblacion anteriores a la sublevacion morisca
no volveran a alcanzarse hasta el siglo XVIII'%, Todo ello acarrea consecuencias urbanisticas de
primer orden. El equilibrio de la vieja ciudad heredada de los nazaries se rompe, produciéndose
un brutal despoblamiento del Albaicin y pasando a asumir la zona baja de la ciudad, en expansion

124 Una conexion que ha puesto de relieve Manfredo Tafuri, al analizar los dos edificios como elementos interconectados de un
programa urbano "imperial" global (e independientemente de la division que ha suscitado su polémica propuesta de considerar el Palacio
de Carlos V como un proyecto original de Giulio Romano toscamente ejecutado): Manfredo Tafuri, Sobre el Renacimiento. Principios,
ciudades, arquitectos, Madrid, Catedra, 1995.

125 Un excelente resumen de estos acontecimientos histéricos en Antonio Luis Cortés Pefia y Bernard Vincent, Historia de Granada. I/l.
La época moderna. Siglos XVI, XVII y XVIIl, Granada, Don Quijote, 1986.
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hacia la Vega, el papel de indiscutible centro de la ciudad. Se abre asf la via para las grandes
lineas de expansion cristiana por la zona baja. Una expansion que lo sera tanto civil (barrios de la
Magdalena o las Angustias) como religiosa y simbolica (con la definitiva configuracién del nuevo
eje urbano de la calle de San Jerénimo con la instalacion en ese area de la Compaiiia de Jesus).

Pero también a nivel simbdlico Granada perdera su singularidad ideoldgico-politica para
pasar a formar parte del entramado genérico de ciudades marcadas por las nuevas exigencias
contrarreformistas, un nuevo terreno en el que debera buscar a toda costa nuevos argumentos
para seguir manteniendo su excepcionalidad. Es en esta clave en la que hay que entender
hechos como el nuevo auge de la ciudad conventual (con el expresivo dato ofrecido por el censo
elaborado para el servicio de millones de 1591, que arroja una cifra 1207 religiosos regulares
en Granada) o la celebracion en la ciudad de treinta y ocho autos de fe entre 1550 y 1595: en
definitiva, la configuracion de una ciudad sacralizada, de una “Cristiandpolis”, como la definié
José Luis Orozco'?°,

Esto implica una nueva reparticion en la ciudad entre lo civil y lo sagrado, con episodios que s6lo
integrados en tal contexto adquieren toda su relevancia, como pueden ser el tortuoso itinerario
de la construccion de la Catedral, los avatares de la obra del Palacio de Carlos V, la instalacion de
los Jesuitas en la ciudad o la aparicién, a partir de finales de siglo, de la gran cuestiéon que marca
verdaderamente los inicios de la Granada contrarreformista y de cuyo contexto saldra la vision
cartografica de la Plataforma de Ambrosio de Vico: los hallazgos de las presuntas reliquias del
Sacromonte de Valparaiso.

En efecto, el punto de no retorno de esa gran transformacién de la autoimagen de la ciudad vendra
dado, sin duda, por dichos hallazgos de esas supuestas reliquias martiriales primero en Granada
(en marzo de 1588) y luego en el Sacromonte de Valparaiso. La historia ha sido prolijamente
relatada y analizada en numerosas ocasiones'?. Semejantes “invenciones” no fueron en absoluto
raras en la Espafia de la Contrarreforma, pero en Granada contribuyeron de manera mucho
mas determinante a la cristalizacién de una nueva imago urbis, plasmada en la fundacién y
construccién de la abadia del Sacromonte y en los programas iconograficos y culturales que de
ella surgieron.

El arzobispo Pedro de Castro, el gran defensor de la causa sacromontana, dirigié un gigantesco
esfuerzo de reorganizacion y rearme ideoldgico de la Iglesia granadina, en el que nos interesa
destacar a tres personajes que contribuirdn de modo decisivo a esta refundacién de la imagen
de la ciudad de cuyas tesis la Plataforma de Vico puede considerarse cumplida ilustracién

126 José Luis Orozco Pardo, Christianopolis. Urbanismo y Contrarreforma en la Granada del Seiscientos, Granada, Diputacion
Provincial, 1985.

127 Francisco Javier Martinez Medina, San Gregorio y San Cecilio. Historia y tradiciones sobre los origenes del cristianismo en Ganada,
Granada, Facultad de Teologia, 1997; AA.VV., En torno a los plomos del Sacromonte, Al-Qantara, nimeros monogréaficos XXIII, 2002,
y XXIV, 2003; A. Katie Harris, From Muslim to Chistian Granada. Inventigna City's Past in Early Modern Spain, Baltimore, The Johns
Hopkins University Press, 2007; Manuel Barrios Aguilera y Mercedes Garcia Arenal (eds.), ¢ La historia inventada?: los libros plimbeos y
el legado sacromontano, Granada, Universidad de Granada, 2008; Manuel Barrios Aguilera, La invencion de los libros plimbeos. Fraude,
historia y mito, Granada, Universidad de Granada, 2011.
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iconografica: el jurista y clérigo Francisco Bermudez de Pedraza (cuya relacién con la Plataforma
es tan solo indirecta)'?, el también eclesiastico Justino Antolinez de Burgos, primer abad del
Sacromonte, y el arquitecto Ambrosio de Vico.

Figura 1.043: Francisco Heylan (grabador), Torre Turpiana, c. 1613 [izda]. Este grabado es copia de un dibujo de 1588, el afio en
que se hallaron las supuestas reliquias martiriales en el lugar de la catedral actual, y fue realizado para incluirlo en la obra no nata de
Justino Antolinez de Burgos, Historia eclesiastica de Granada.

Figura 1.044: Girolamo Lucente (dibujante) y Francisco Heylan (grabador), portada de la Historia eclesiastica de Granada, c. 1613
[dcha]. Esta es la segunda y definitiva version que los autores elaboraron para la obra de Justino Antolinez de Burgos. La cartela
superior contiene el titulo: HISTORIA ECLESIASTICA DE LA SANTA IGLESIA APOSTOLICA METROPOLITANA DE GRANADA.
ORDENADA POR EL Ldo. D.IUSTINO ANTOLINEZ DE BURGOS DEAN DELLA. En el centro del grabado, al amparo del Apdstol
Santiago y de San Cecilio, una tortuosas cuevas del “MONS SACER ILLIPULITANUS’ (rotulado asi) irradian Iuz a un globo terraqueo
coronado por una cruz y a una porcion de ciudad amurallada con el nombre de “ILLIPULA". Entre los haces luminosos puede leerse
en latin “Hinc ortu Sedentibus in tenebris” (‘Alos que estan sentados en las tinieblas a la salida del sol”).

Antolinez redactd, en el marco de la polémica defensa a ultranza de la autenticidad de las
supuestas “reliquias” sacromontanas, su Historia eclesidstica de Granada, obra que no pasé del
estado manuscrito!?’ pero para la cual se disefid un elaborado programa iconografico de grabados

128 Sobre BermUdez de Pedraza, Juan Calatrava, "Encomium Urbis: la Antigiiedad y Excelencias de Granada (1608) de Francisco
Bermudez de Pedraza", en AAVV., Iglesia y sociedad en el Reino de Granada (siglos XVI-XVIll), Granada, Universidad de Granada,
2003, pp. 467-485; id., Granada en la historiografia religiosa seicentista: la Historia Eclesiastica de Bermidez de Pedraza (1639), en
Manuel Barrios Aguilera y Angel Galan Sanchez (eds.), La historia del Reino de Granada a debate. Viejos y nuevos temas. Perspectivas
de estudio, Malaga, CEDMA, 2004, pp. 725-753.

129 El manuscrito ha sido objeto de una publicacién moderna por la Universidad de Granada en 1996, en edicion a cargo de Manuel
Sotomayor.



132 LA IMAGEN CARTOGRAFICA DE LA CIUDAD HISTORICA. CASO DE ESTUDIO: GRANADA

sobre plancha de cobre que si se imprimieron'*® y entre los cuales se encontraba, justamente, el
nuevo plano sacralizado de la ciudad: la “Plataforma” de Ambrosio de Vico. Este ultimo se nos
presenta, ante todo, como un arquitecto pragmatico al servicio de un programa eclesiastico-
administrativo™!. A un tiempo arquitecto de la nueva ciudad contrarreformista y forjador de
su imagen, su tarea como veedor de iglesias de la didcesis a partir de 1593 le convertira en
una de las manos ejecutoras del amplio programa eclesiastico de Pedro de Castro. Vico tendra
también un papel relevante en el gran programa emprendido de renovacién de iglesias y que,
con la participacion de diversos artistas, incluye la realizacién de un buen niimero de portadas,
retablos, torres, etc., que terminaran por aportar a la ciudad gran parte de su definitiva fisonomia.

El proceso histérico que vive Granada en esta segunda mitad del XVI puede quedar asi
perfectamente simbolizado desde la propia imago urbis. Si las ya mencionadas vistas urbanas
de Joris Hoefnagel y Anton van den Wyngaerde aportan, en los inicios del reinado de Felipe II,
el testimonio grafico del dltimo momento de esplendor postimperial de la ciudad, lo cierto es
que entre sus visiones de Granada (que es importante recordar que no fueron un producto de
autoencomio destilado por la cultura local sino que formaban parte de proyectos cosmograficos
y topograficos de caracter universalista), y la fijacion estrictamente local de la imagen de la nueva
ciudad cristianizada que nos proporciona la “Plataforma” de Ambrosio de Vico, se cumple el paso
de la Granada imperial a la Cristianépolis contrarreformista.

En los momentos finales del XVI, la exigencia de plasmar una nueva imago urbis en clave sacral
no es, en absoluto, un hecho propio granadino. En el nuevo clima religioso que se aprecia con
claridad en Espafia desde el advenimiento mismo de Felipe II, fueron muchas las ciudades
hispanas que se vieron sometidas a este proceso de sacralizacién tanto en su materialidad
urbana como en los modos de su propia representacién. Es bien conocido, por ejemplo, el
caso de Toledo, urbe de especial significacion religiosa de la que El Greco daria cumplida
representacion en sus extraordinarias Vistas de Toledo'®’. Pero pocas ciudades espafiolas
podian competir en cuanto a prestigio religioso y densidad de evocaciones simbélicas con
Granada, escenario de la expulsion definitiva de la “secta mahometana”.

No obstante, las claves de esta transformacién de la imagen de la ciudad venian de fuera de la
Peninsula, y por encima de todo de Roma. Es cierto que la Plataforma de Vico esta marcada por
circunstancias estrictamente granadinas y, en segundo nivel, espafiolas, pero al mismo tiempo
forma parte de un proceso global de transformacion de los “retratos” de ciudades que ya desde
aproximadamente 1570 habia proporcionado diversos hitos de esta nueva cartografia teolédgica.

130 Antonio Moreno Garrido, "El grabado en Granada durante el siglo XVII. |. La calcografia", Cuadernos de Arte de la Universidad de
Granada, nimero monografico XIV, 1976; id., "El grabado en Granada a finales del siglo XVI: los descubrimientos del Sacromonte y su
reproduccion”, Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, 20, 1989, pp. 101-110.

131 José Manuel Gémez-Moreno Calera, El arquitecto granadino Ambrosio de Vico, Granada, Universidad de Granada, 1992.

132 Estas imagenes han sido recientemente analizadas desde esta clave de simbolismo urbano trascendente en Fernando Rodriguez
de la Flor, Barroco. Representacion e ideologia en el mundo hispanico (1580-1680), Madrid, Catedra, 2002 (en especial el cap. 3, "Blason
urbano. La vision ideal de la ciudadela contrarreformista”, pp. 123-160). Vid. ademas, Juan Calduch Cervera, "El Greco cartdgrafo: vista
y plano de Toledo (1608-1614)", EGA. Expresion grafica arquitecténica, 19, 2012, pp. 68-77; Christine Tauber, "El Grecos 'Ansicht und
Plan von Toledo'. Autonome Stadtlandschaftsmalerei oder Kiinstlermanifest?”, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, LXXI, 2008, pp. 207-228.



UN “PLANO” QUE NO LO ES: LA PLATAFORMA DE AMBROSIO DE VICO 133

En este sentido, puede ser de utilidad recordar que, antes de Granada, ya Milan y Roma, las
dos grandes cunas del movimiento contrarreformista en Italia, habian plasmado sus ansias de
reconquista religiosa de la ciudad en sendas vistas urbanas.

Asi, la célebre transformacion sacralizadora de Roma emprendida durante el enérgico aunque
breve pontificado de Felice Peretti, Sixto V (1585-1590), el llamado “plan sixtino”, iba a
convertir en poco tiempo a Roma en el paradigma del nuevo urbanismo sagrado, inaugurando
una serie de intervenciones que se prolongarian a lo largo del siglo XVII (bajo Urbano VIII,
Inocencio X, Alejandro VII, etc.) hasta plasmar la definitiva imagen de la Roma barroca'. Es
bien sabido que uno de los aspectos fundamentales del “plan sixtino” consistio en la apertura
de nuevas calles rectilineas, largas y amplias destinadas sobre todo (sin descartar el negocio
inmobiliario) a facilitar el deambular de los peregrinos uniendo entre si las grandes basilicas
y superponiendo a la trama laica de la ciudad terrenal una nueva trama sagrada destinada a
canalizar las formas mas rituales y masivas de la religiosidad tridentina. En los puntos focales
en los que se cruzaban estas vias hallaron nueva ubicacién y funcion los viejos obeliscos
egipcios, reliquias de la Roma imperial que, una vez restaurados y erigidos en sus nuevos
lugares, servian como hitos que permitian a los peregrinos vislumbrar a lo lejos la siguiente
etapa de su periplo, pero que representaban también el gran esfuerzo de la cultura eclesiastica
romana (piénsese, sobre todo, en la figura excepcional del jesuita Athanasius Kircher!**) por
integrar la sabiduria de los antepasados en el discurso contrarreformista. Si las Columnas
Trajana y Antonina fueron exorcizadas para servir de pedestal a sendas estatuas de San Pedro
y San Pablo, los obeliscos, ahora coronados con cruces, evocaban la sabiduria mitica de Egipto,
el pais que alumbré a Moisés y sirvié de refugio al propio Jesucristo nifio.

Aunque podrian sefialarse otros muchos aspectos del urbanismo sixtino (desde el nuevo
papel que asumen las fuentes hasta el disefio de las fachadas de las iglesias), nos interesa
ahora destacar como con estos tres elementos principales (nuevas vias sagradas, obeliscos
e iglesias y basilicas) se alumbra una nueva imagen cartografica de la ciudad que prescinde
ya por completo de la ciudad de los hombres para plantear como una Unica realidad digna
de representacidn la Roma trascendente marcada por la profusién de los simbolos sagrados.
Asi, a una amplia cartografia urbana de Roma que, en el siglo XVI, habia dado ya los planos
(o planos-vistas) de Pirro Ligorio (1552), Hugues Pinard (1555), Francesco Paciotti (1557),
Giovanni Antonio Dosio (1561), Mario Cartaro (1576) o Etienne Dupérac (1577), vienen
ahora a afiadirse otras visiones de la Urbe directamente marcadas por la nueva religiosidad
tridentina y, mas especificamente, sixtina®s®,

133 Dentro de la extensisima bibliografia sobre el urbanismo sagrado de la Roma barroca, algunos estudios que han resultado
especialmente Utiles para nuestro trabajo son: Paolo Portoghesi, Roma Barocca, Roma-Bari, Laterza, 1978; Anthony Blunt y Cesare
de Seta, Architettura e citta barocca, Napoles, Guida, 1978; Gerard Labrot, L'image de Rome: une arme pour la Contre-Réforme, 1534-
1677, Seyssel, Champ Vallon, 1987; Maria Piera Sette (ed.), Sisto V. Architetture per la citta, Roma, Multigrafica Editrice, 1992; Thomas
Dandelet, La Roma espafiola (1500-1700), Barcelona, Critica, 2002.

134 Valerio Rivosecchi, Esotismo in Roma barocca. Studi sul Padre Kircher, Roma, Bulzoni, 1982.

135 Sobre la cartografia histérica de Roma sigue siendo esencial la obra clasica de Aimé-Pierre Frutaz, Le Piante di Roma, Roma,
Istituto di Studi Romani, 1962. Para el objeto de este trabajo ha resultado también muy estimulante el modo en que los planos histéricos
de Roma son utilizados a la hora de trazar la historia urbana de la ciudad por parte de Italo Insolera, Roma. Immagini e reala dal X al XX
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Ya cinco afios antes del inicio del pontificado de Sixto V, Antonio Lafréry daba el tono de este
nuevo tipo de imagenes con su grabado de Le sette chiese di Roma, realizado con motivo del
jubileo del Afo Santo de 1575, bajo el papado de Gregorio XIII (como se indica en la cartela
situada en el angulo inferior derecho). Se trata de una alucinada visién de la Ciudad Eterna de
la que ha desaparecido todo rastro del caserio y del viario. Las tinicas coordenadas geograficas
nos vienen dadas por la muralla y el Tiber, que delimitan un espacio indiferenciado en el
que se alzan las moles de las siete grandes basilicas dibujadas de manera perfectamente
individualizada (incluso con rasgos de contemporaneidad como la presencia del tambor
de San Pedro aun sin la cipula) pero afiadiendo la personificacion de algunos de los santos
titulares (San Pedro, San Pablo y San Juan de Letran) y de la Virgen Maria agrupando a su
alrededor multitudes orantes y destacando el reguero humano de las procesiones que unen
entre si estos hitos religiosos.

Otro importante ejemplo es la vista de Roma realizada en 1589 por un grabador desconocido
para ser publicada en el libro editado en 1589 por Nicolaus van Aelst Le sette chiese
privilegiate di Roma. También en ella ha desaparecido ya cualquier rastro de vida cotidiana,
mostrandose tan sélo las construcciones que marcan en la Urbe la presencia de la Ciudad de
Dios: los edificios sacros se agigantan y ocupan enormes trozos de una ciudad que, salvo por la
presencia de los mismos, pareceria un yermo vacio dentro del perimetro de las murallas. Ese
espacio fantasmal delimitado por la muralla y punteado por las iglesias y los obeliscos carece
de calles, ya que el desconocido autor de la imagen ha obviado por completo la representacion
del sistema viario. Y, sin embargo, algunos pequefios grupos de personajes deambulan por
este vacio, marcandonos asi con sus propios pasos un viario invisible: justo el que une entre
si los monumentos religiosos.

También de 1588 aproximadamente es un tercer documento representativo de esta
particular iconografia urbana: el grabado del plan urbanistico sixtino que incluyé Giovanni
Francesco Bordino en su biografia del propio Papa Peretti (De rebus praeclaris gestis a Sisto
1) y que, al contrario que el anterior, tiene ahora como objeto la representacién de los ejes
principales del nuevo sistema viario disefiado por Sixto V y su arquitecto Domenico Fontana.
En esta extraordinaria estampa la sensacion de vacio y desolacion es atin mayor, ya que han
desaparecido los puntos de referencia de la murallay el rio. La Roma pagana esta representada
por el Coliseo y las Columnas de Trajano y Marco Aurelio, ya con las estatuas de San Pedro
y San Pablo. Las basilicas no aparecen en este caso representadas arquitectonicamente, sino
simbolizadas por las figuras sagradas de su advocacién. El centro ideal de la composicion lo
ocupa Santa Maria la Mayor, a partir de la cual el plan viario adquiere, como destacé Marcello
Fagiolo, la forma de una estrella simbolica, la estrella de cinco puntas que aludiria a Maria
como “maris stella” y como “salus populi romani”.

secolo, Roma-Bari, Laterza, 1980.
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Figura 1.045: Antonio Lafréry, Le sette chiese di Roma, 1575.

Junto a la Roma de los Papas, la segunda referencia de la cultura contrarreformista granadina
es Milan, convertida en foco de elaboracién de la nueva ideologia sagrada gracias a la actividad
incansable de San Carlos Borromeo'®*. Es alli donde se elabora un plano que puede ser
relacionado perfectamente con la Plataforma de Vico: el plano -0, mas propiamente hablando,
vista de pajaro- de Milan realizado en 1578 por Nunzio Galiti**’. Al igual que ocurrira veinte
afios mas tarde con la Plataforma de Vico, el plano de Galiti puede entenderse como una
plegaria visual: si en Granada se tratara de exorcizar a la ciudad de su pasado islamico, en
Milan tiene el valor de un exvoto por el final de la peste que desde 1576 asolaba a la capital
lombarda. Y, lo mismo que en Granada, si los rasgos “fisionédmicos” de Milan aparecen con un
elevado grado de exactitud, el dominio cientifico de los instrumentos de la visién no se pone al
servicio del afan de conocimiento cientifico del mundo, sino que sirve ante todo para aportar
verosimilitud a lo trascendente, al milagro, a la singular relaciéon que se establece entre el
mundo terrenal y la esfera celeste.

136 Wietse de Boer, The Conquest of the Soul: Confessions, Discipline, and Public Order in Counter-Reformation Milan, Leiden-Boston-
Kaln, Brill, 2001; Evelyn C. Voelker, Charles Borromeo's Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae, 1577. A Translation with
Commentary and Analysis, Ann Arbor, UMI Research Press, 1979; AA.VV., San Carlo e il suo tempo. Atti del Convegno Internazionale nel
1V Centenario della Morte, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 1986, 2 vols.; Stefano D'Amico, Spanish Milan. A City within the Empire,
1535-1706, New York, Palgrave MacMillan, 2012.

137 Paolo Arrigoni, Milano nelle vecchie stampe, Milan, Cassa di Risparmio delle Provincie Lombarde, 1979; Lucio Gambi y Maria
Cristina Gozzoli, Milano. La citta nella storia d'ltalia, Roma-Bari, Laterza, 1982, pp. 72-77; Maurizio Savoja, “Limmagine della citta:
la cartografia milanese”, en AA.VV., Storia illustrata di Milano, Milan, 1993, vol. |V; Ettore Verga, Catalogo ragionato della raccolta
cartografica e saggio storico sulla cartografia milanese, Milan, Archivio Storico Civico, 1911.
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Figura 1.046: Le sette chiese privilegiate di Roma, grabado incluido en la obra de Nicolaus van Aelst, Le sette chiese privilegiate
di Roma, publicada en Roma en 1589.

La escena se divide horizontalmente en dos campos: un tercio superior para las potencias
celestiales y dos tercios inferiores para la ciudad y su periferia. Pero la escena celestial
presenta una escala mucho mayory las figuras celestes, entre las que se incluye San Ambrosio,
el patron de la ciudad, dominan el horizonte de una manera aplastante. En cuanto a la ciudad,
un brusco salto de escala la relega a un plano mucho mas alejado, con distorsiones que
permiten destacar la presencia de los edificios mas simbolicos, en especial los religiosos. El
Milan de Galiti resulta ser, pues, una imagen mas teologica que topografica.

El rodeo por Roma y por Mildn nos permite ahora volver a esa Granada que aspiraba nada
menos que a consagrarse como una de las metropolis religiosas clave del catolicismo
restaurado.

Y es que, en efecto, a partir de 1570 quedaba claro no sélo para la poderosa Iglesia local sino
para el conjunto de las élites de la ciudad que, si algin papel privilegiado habia de tocar a
Granada en el conjunto de las ciudades del reino, éste deberia buscarse no ya en el terreno
politico o econdmico sino en el &mbito de lo religioso y, en especial, de los nuevos modos de
la religiosidad contrarrefrormista. En los afios de transicion entre el siglo XVI y el XVII se fue
disenando, asi, una historiografia sagrada encomiastica cuyas dos grandes figuras, Francisco
Bermudez de Pedraza y Justino Antolinez de Burgos, trataban de demostrar por todos los
medios el especial papel de Granada en la historia del cristianismo hispanico y las relaciones
privilegiadas de la ciudad con la divinidad. Ambos fueron los que dieron cuerpo histdrico-
literario a la idea de que la larga dominacién islamica habia sido s6lo un paréntesis en la
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antiquisima historia cristiana de Granada: cuidadosamente sepultadas en un suelo que ahora
se revelaba sagrado yacian las reliquias que testimoniaban esta primacia granadina en la fe y
que sdlo en este historico y trascendental momento salian de nuevo a la luz, como si se tratase
de un tesoro devuelto por las entrafas de la tierra'®.

Figura 1.047: Veduta schematica del piano stradale ideato da Sisto V, grabado incluido en la obra de Giovanni Francesco
Bordino, De rebus praeclaris gestis a Sisto V, editada en Roma por J. Tornerius y F. Zanettus en 1588.

Como se ha dicho, la Plataforma de la Ciudad de Granada'*® formaba parte de las ilustraciones
(en este caso grabados calcograficos) destinadas a ilustrar la nonata Historia eclesidstica de
Granada de Justino Antolinez de Burgos. Ya la estampa que iba a servir de portada al libro de
Antolinez nos presentaba, entre las dos figuras tutelares del Ap6stol Santiago y de San Cecilio,
la irradiacién del cristianismo al mundo desde las cuevas del Sacromonte, ante la presencia
de una ciudad amurallada nombrada como “Illipula”. Pero sin duda es nuestra “Plataforma” la
pieza esencial de esta empresa editorial sacra.

138 Sobre el papel esencial que tiene en toda esta historia el mito de lo subterraneo, de la Granada esencial oculta bajo tierra, vid.
Francisco Antonio Garcia Pérez, Visiones de la no-Granada. Imagenes acuéticas y subterréneas en la ciudad contrarreformista y
burguesa, tesis doctoral inédita presentada en la Universidad de Granada el 24 de septiembre de 2013.

139 Ademés de los estudios citados de Antonio Moreno Garrido y Juan Calatrava y Mario Ruiz Morales, vid. Antonio Moreno, José
Manuel Gémez-Moreno Calera y Rafael Lépez Guzman, “La Plataforma de Ambrosio de Vico: cronologia y gestacion”, Arquitectura
Andalucia Oriental, 2, 1984, pp. 6-11; Juan Manuel Barrios Rozla, "La Plataforma de Granada de Ambrosio de Vico", en AAVV.,
Jesucristo y el Emperador cristiano, Cérdoba, Cajasur, 2000, pp. 133-136.
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Figura 1.048: Nunzio Galiti, Plano de Milan, 1578. La realizacién de este grabado coincidié con el final de una gravisima epidemia
de peste. Esto hizo que la representacion asumiera, mas que el papel de una vista real o cientifica de la ciudad, el de una ofrenda
0 accion de gracias. El grupo sagrado lo componen Cristo, en el centro, con la Virgen, San Pedro y San Ambrosio, a su derecha,
y San José, San Roque y San Sebastian (los dos Ultimos, santos sanadores) a su izquierda. De la ciudad solo se distinguen las
murallas, parte del curso del Naviglio, el castillo Sforzesco, el Lazareto y algunos edificios religiosos sobredimensionados, como
el Duomo.

Dibujada por Ambrosio de Vico en una fecha indeterminada, entre finales del siglo XVI
y principios del XVII, fue grabado en torno a 1613 por el maestro -de origen flamenco e
instalado primero en Sevilla y mas tarde en Granada- Francisco Heylan, en talla dulce sobre
dos planchas de cobre, dando como resultado final una ldmina de 620 x 420 mm. Resultado
directo del persistente uso que la cultura visual contrarreformista hizo del grabado como
medio de difusion, este primer “plano” de Granada vehicula claramente la intencién de
presentar una nueva topografia ritual y sagrada de una urbe para la que importa mucho mas
su mitico y remoto pasado cristiano que el accidente histérico de la dominacién arabe.

Dibujada en perspectiva caballera, nos muestra una nueva Granada en la que la trama
islamica es objeto de una cierta regularizacidon y en la que predominan los edificios y simbolos
religiosos (aunque también con significativa presencia, como no podia ser menos, de los
de la monarquia). Sobre 63 edificios numerados y 26 identificados mediante letras, hay 26
iglesias, 29 monasterios y conventos y 3 ermitas, ademas de los 11 hospitales y 4 colegios!*.
En realidad, construcciones civiles lo son tan sélo las puertas de la ciudad (menciona 13) y las
dos carceles (la de la ciudad y 1a de la Chancilleria). Es significativo, ademas, que no se indique
en la cartela, aunque si aparezca mencionado en el plano, el simbolo de la justicia regia, el

140 Vid. transcripcion detallada de la cartela de la Platadorma de Ambrosio de Vico en Apéndice 01.
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Palacio de la Chancilleria (dibujado, por lo demas, a una escala menor que la iglesia de Santa
Ana). Por otro lado, ademas de los edificios, el plano de Vico se hace eco de otro fendmeno bien
conocido de la apropiacion contrarreformista de la ciudad: la masiva proliferacion de cruces
aisladas que santificaban porciones de territorio, sobre todo en la periferia de la ciudad, y
creaban verdaderos santuarios al aire libre que marcaban la vida cotidiana con una auténtica
practica devocional.

Figura 1.049: Ambrosio de Vico (dibujante) y Francisco Heylan (grabador), Plataforma de la Ciudad de Granada, c. 1613.

La Plataforma de Vico nos muestra, por otra parte, como la Granada cristiana, aunque
comenzaba ya una expansion hacia la vega que se concretaria con la definitiva creacién de
los barrios de la Magdalena y las Angustias, ain desbordaba en muy poco los limites de la
ciudad nazari, cuyas murallas aparecen en gran parte todavia intactas, pero en cuyo interior
destacan, como importantes hitos urbanisticos nuevos, los cuatro grandes vacios regulares
que, en medio de la compacta trama, reflejan en el plano a los que se iran configurando como
espacios publicos y ceremoniales de la ciudad barroca!*!: plaza Nueva y plaza Bib-Rambla,
sobre todo, pero también el Campillo y el Campo del Principe, ademas de, hacia el extremo
oriental (parte superior del plano), la Carrera del Darro.

141 Fernando Acale Sanchez, Plazas y paseos de Granada. De la remodelacion cristiana de los espacios musulmanes a los proyectos
de jardines en el Ochocientos, Granada, Universidad de Granada-Editorial Atrio, 2005.
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Figura 1.050: Detalle de la Catedral en la Plataforma de Vico (figura 1.049) [izda.]
Figura 1.051: Francisco Heylan (grabador), QUAE CONSTRUITUR IN GELIS VIVIS EX LAPIDIBUS, Seccién transversal de la
Capilla Mayor de la Catedral de Granada, c. 1613 [dcha.]

Destaca también, en una posicion céntrica nada casual, la Catedral, por entonces inacabada:
ese templo que, en el proyecto imperial de Carlos V, habia de ser no s6lo una mera iglesia
metropolitano sino también el mausoleo imperial a imagen, nada menos, que de los edificios
constantinianos de Tierra Santa. Como estudié Rosenthal'*?, tras el espectacular golpe de timén
de 1526-28 que sustituyd el primer proyecto gotico de Enrique Egas por el proyecto “alo romano”
de Diego de Siloé, entre 1555y 1557 se cerraron ya la capilla mayor y las capillas de la girola y
entre 1556 y 1557 se instalaron las vidrieras. En 1561 se consagrd la catedral, por el momento
reducida a la sola cabecera que actuaria durante afios como templo completo, pero sélo dos afios
mas tarde, en 1563, sucedid, como todo un simbolo, la muerte de Diego de Siloé. Desde este afio
hasta 1577 practicamente no hay avances. El afio de 1577 quedard, en cambio, marcado por
la famosa oposicién para maestro mayor a la que concurren Lazaro de Velasco, Juan de Orea y
Francisco del Castillo, con el nombramiento de Juan de Orea después de diversas vicisitudes.
En 1594, uno de los conflictos internos a la propia Iglesia a que aludiamos antes adquiere gran
importancia, no por si mismo sino porque nos ha proporcionado el tinico dibujo del siglo XVI
de la catedral conocido hasta la fecha: el de Juan de la Vega de 1591, un testimonio grafico
excepcional (directamente comparable con la situacién de la catedral tal y como la representa la

142 EarlJ. Rosenthal, La Catedral de Granada. Un estudio sobre el Renacimiento espafiol, Granada-Universidad de Granada-Diputacion
Provincial de Granada, 1990.
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Plataforma de Vico), derivado de la colocacion de los sambenitos en la girola, cuestién estudiada
por Dominguez Ortiz!®.

La maestria mayor del templo catedralicio asumida por Ambrosio de Vico, en funciones de 1582
a 1588y como titular de 1588 a 1623, marcard la primera ruptura clara con respecto al programa
de Siloé, hasta entonces mantenido como intocable, y el enlace definitivo con la problematica
seicentista. En cualquier caso, los afios finales del siglo XVI supondran una nueva paralizacion
de las obras debida, sobre todo, a la prioridad absoluta otorgada por el arzobispo Castro al
Sacromonte: la rotonda de la Capilla mayor (pensada en principio como mausoleo imperial)
habia sido terminada, cerrada e inaugurada en 1560, comenzando a funcionar como sede
provisional del culto'*, tal y como lo muestra uno de los grabados de Heylan para la misma
serie de ilustraciones de la Historia... de Antolinez de que formaba parte la Plataforma.

Tal es la imagen que nos muestra la Plataforma de Vico, con el gran arco toral y los arcos
de acceso a la girola, las naves con so6lo las bases de los pilares puestas y la linea de fachada
simplemente esbozada (es casi seguro que ya en época de Siloé se habian colocado los
pedestales que luego habrian de determinar la organizacion de la espléndida fachada barroca
de Alonso Cano). De gran interés es también la imagen de la torre, cuya terminacion fue
abordada por el propio Vico: se nos muestra aqui, completa, con los dos cuerpos de remate
que finalmente hubieron de ser desmontados al detectarse problemas estructurales. Al lado
de la Catedral puede reconocerse también la Mezquita mayor (ya sin su alminar, la “torre
Turpiana”, demolido en 1588), que perduraria hasta su derribo en 1704 para ser sustituida
por la actual iglesia del Sagrario.

Del costado de esa Catedral que conocié mejores tiempos arranca, sin embargo, un nuevo eje
urbanistico ya previamente esbozado pero llamado ahora a asumir un papel simbélico clave en
la trama urbana: el de la calle de San Jerénimo. Esta via llevaba, una vez sobrepasadas las viejas
murallas nazaries, al monasterio de San Jerénimo (fundacién nobiliaria de la viuda del Gran
Capitan y pieza fundamental del primer Renacimiento granadino).

Enlas décadas centrales del reinado de Felipe II suimportancia quedara definitivamente asentada
por dos hechos trascendentales.

El primero y mas relevante de los mismos es la instalacion de los jesuitas en la zona central de
este recorrido. La Compaiiia se asienta oficialmente en Granada en 1554 y s6lo dos aflos mas
tarde, en 1556, comienza la construccion del colegio de San Pablo justo en el lugar en el que la
mencionada via era cortada por la muralla nazari, que es ahora derribada a tal efecto (como muy

143 Antonio Dominguez Ortiz, "Los sambenitos de la catedral de Granada", Miscel4nea de Estudios Arabes y Hebraicos, XXVI-XXVIII,
1977-1979, pp. 315-318.

144 Un resumen de la compleja historia de la catedral de Granada en Juan Calatrava, "La Catedral de Granada: templo y mausoleo", en
AAVV,, Jesucristo y el Emperador cristiano, Cérdoba, Cajasur, 2000, pp. 67-86. El estado de la catedral mas o menos por los mismos
afios en que Vico dibujaba la Plataforma esté recogido en un dibujo de Juan de la Vega de 1594, detalladamente analizado por Delfin
Rodriguez, "Sobre un dibujo inédito de la catedral de Granada en 1594", Archivo Espafiol de Arte, 280, 1997, pp. 355-374.



142 LA IMAGEN CARTOGRAFICA DE LA CIUDAD HISTORICA. CASO DE ESTUDIO: GRANADA

bien se puede apreciar en el detalle de la Plataforma de Vico). La construccién del colegio e iglesia
de los jesuitas (ésta ultima actual iglesia de los Santos Justo y Pastor) se prolongara durante un
dilatado periodo hasta configurar al final del proceso, ya a principios del siglo XVIII, un conjunto
de edificios de fortisima presencia sobre la ciudad, con especial relieve, como sefialé Fernando
Marias, de la ciipula de la iglesia, concebida a partir del modelo escurialense y punto de fuga de
la nueva perspectiva urbana.

El segundo acontecimiento a que haciamos alusidn en este nuevo eje es la instalacién, en un
punto mas lejano del mismo, en las proximidades del monasterio de San Jer6nimo, de la Orden
Hospitalaria de San Juan de Dios desde la fecha oficial de su creacién, en 1571 (aunque ya
desde los afios treinta venia ejerciendo su labor). Los nuevos edificios hospitalarios y religiosos
marcaran un hito esencial de la Granada barroca y significan, al mismo tiempo, una expresiva
vuelta a la idea del hospital de caridad frente a la imagen publica que en los primeros momentos
de la Granada cristiana habia dado la fundacién del Hospital Real por parte de los Reyes Catdlicos.

En cuanto a la Alhambra, que funciona, tanto en la practica como -lo que es mas relevante-
incluso a nivel juridico formal, como una estructura militar, administrativa y urbana separada de
la ciudad, aparece sumaria e imperfectamente representada: si bien se describe con detalle
el circuito de sus murallas (santificadas por una cruz junto a la torre de la Vela), el interés se
centra, mucho mas que en los palacios nazaries, en el inacabado palacio de Carlos V (“Casa Real
de la Alhambra”), arbitrariamente separado de aquéllos, y en el convento de San Francisco.

Y, si en la Alhambra languidecia poco a poco el proyectado palacio del César, en un punto no
muy lejano a la fortaleza roja se registraba, entre tanto, la fundacién de un establecimiento
eclesiastico llamado a ocupar un papel de primer orden en la nueva Granada: el convento de
Carmelitas descalzos de los Martires San Cosme y San Damian, o “convento de los Martires”,
fundado en 1573, del que seria prior de 1582 a 1588, San Juan de la Cruz, y que desempefaria un
papel esencial en el desarrollo de la idea de lo subterraneo, ligando el recuerdo de los supuestos
martires paleocristianos a la memoria mucho mas reciente de los sufrimientos de los prisioneros
cristianos en las mazmorras nazaries.

Figura 1.052: Detalle de la Alhambra en la Plataforma de Vico (figura 1.049) [izda.].
Figura 1.053: Detalle del convento de los Mértires en la Plataforma de Vico (figura 1.049) [dcha.].
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Mencion aparte merece la cuestion del Sacromonte, que se sitila, como se ha visto, en el
origen mismo del plano de Vico. Sorprendentemente, el area del Sacromonte, con las cuevas
martiriales, la abadia y todo su territorio sagrado, estd ausente de la Plataforma. Tan sélo
aparece indicado el “Camino del Sacromonte” en el extremo superior. Tal ausencia no resulta,
sin embargo, tan extrafa si se recuerda que la Plataforma formaba parte de una serie de
grabados en torno a la tematica sacromontana. Entre tales estampas se encuentran otros
planos, mucho menos difundidos que la propia Plataforma, disefiados también por Ambrosio
de Vico y grabados algunos igualmente por Heylan pero otros, de manera mucho mas tosca,
por el platero Alberto Fernandez (cuando adn no se encontraba en Granada el grabador
flamenco).

PLATA PORMAD
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Figura 1.054: Ambrosio de Vico (dibujante) y Alberto Fernandez (grabador), Plataforma de la ciudad de Granada hasta el Monte
Sacro de Valparaiso [izda], finales del siglo XVI-principios del siglo XVII.

Asi, la Plataforma de la ciudad de Granada hasta el Monte Sacro de Valparaiso representa
el territorio entre el extremo Este de Granada y el propio Sacromonte. A su izquierda es
reconocible el final del tramo urbano del Darro y del paseo de los Tristes (con el convento
de la Victoria rotulado), y un Albaicin cefiido por la muralla y definido por sus iglesias. Pero
la mayor parte del grabado muestra, con el eje del camino de Granada a Guadix y el curso
del Darro (a lo largo de la parte inferior), la zona periférica de huertas a un lado y colina
abrupta a otro, para terminar, a la derecha, en el Sacromonte, con las cuevas y el panorama de
innumerables cruces. Otro grabado titulado Descripcion del Monte Sacro de Valparaiso es una
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lamina vertical que nos presenta también, en su tercio inferior, en un espacio en gran parte
ocupado por la cartela, el area periférica de cAirmenes y huertay el camino de Guadix, mientras
que los dos tercios superiores estdn ocupados por una sumaria representacion del “Monte
Sacro” con sus cruces y por un plano, mucho mas minucioso, de las cuevas. Estas ultimas seran
objeto, ademas, de otra estampa, la Descripcién de las cavernas del Monte Sacro de Granada
en las quales se hallaron las reliquias y libros de los Santos, en la que destaca la mucho mas
elaborada cartela y la presencia de una escala de tercias con el simbolo del compas.

Figura 1.055: Ambrosio de Vico (dibujante) y Alberto Fernandez (grabador), Descripcion del Monte Sacro de Valparaiso, finales
del siglo XVI-principios del siglo XVII.

Sin embargo, hay que senalar igualmente que, al margen de los avatares que sufren los grandes
edificios procedentes del legado imperial, Granada tampoco quedara desprovista en esta segunda
mitad del siglo de nueva arquitectura regia. Lo importante es, sin embargo, el paso de la idea
del palacio del César a la no menos representativa y no menos regia sede de la burocracia, el
nuevo poder: la fachada de la Chancilleria. Terminada en 1587 por Francisco del Castillo, esta
espléndida cortina arquitecténica (a la que “no se le conoce igual en estos tiempos”, como diria
Mateo Aleman en el Guzmdn de Alfarache), con su cromatismo pétreo y sus rasgos fuertemente
innovadores y derivados de la tradicién romana, aparece dominada por la inscripcién redactada
por Ambrosio de Morales y sera justamente destacada por Henriquez de Jorquera en sus Anales
de Granada como uno de los hitos de la nueva Granada filipina.
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Estrechamente conectada, pues, con la problematica del Sacromonte, y resultado directo de la
nueva difusién del grabado como medio propagandistico, marca la intencién del arzobispado de
presentar una nueva topografia ritual y eclesiastica, opuesta a la imagen de la ciudad nazari tras
la definitiva eliminacién de los moriscos.

En definitiva y como resumen, la Plataforma nos presenta ya una nueva ciudad en la que
la trama isldmica queda regularizada y en la que adquieren un evidente protagonismo los
edificios religiosos, los cuales estan necesariamente acompafiados por otros que pertenecen a
la monarquia. Durante largos afios, practicamente hasta finales del siglo XVIII, la Plataforma de
Vico sertia el retrato oficial (independientemente de los detalles urbanisticos y topograficos, que
importaban mucho menos que la intencionalidad simbélica) de la nueva Granada definitivamente
exorcizada de sus demonios.

No obstante, habra que esperar atun casi dos siglos hasta disponer de un verdadero plano
geométrico, el de Francisco Dalmau, del que enseguida se hablara. A principios del siglo XIX, el
intelectual afrancesado Simdon de Argote resaltarialas diferencias entre estas dosrepresentaciones
de Granada al manifestar cémo, para su descripcion de la ciudad, se habia basado en el plano de
Dalmau por considerar inservible la Plataforma de Vico, “.. que no merece mas nombre que el de
un mal pafio de pintura”'**.

145 Simon de Argote, Nuevos paseos histéricos, artisticos, economico-politicos, por Granada y sus contornos, Granada, 1805, vol. |, p. 8
(edicion facsimil, con prélogo de Antonio Dominguez Ortiz, Granada, Albaida, 1985). Vid. Juan Calatrava, "Un retrato de Granada a principios
del siglo XIX: los Nuevos Paseos de Simén de Argote", Demdfilo, 35, 2000, pp. 95-110.
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Plataforma de la Ciudad de Granada por Ambrosio de Vico (fecha representada: c. 1613)

Figura 1.056: Reinterpretacion cartografica de la autora

Los edificios sefialados son los recogidos en la
cartela de la Plataforma (a excepcion de las
puertas de la ciudad).

La denominacién de los edificios es también la
que figura en la cartela, aunque su transcripcion
-para facilitar la lectura- no sea literal.

Destaca la ausencia del monasterio de la Cartuja
y del complejo sacromontano. Vico tampoco se
hizo eco de importantes equipamientos civiles
como la Casa de Cabildos (antigua Madraza
arabe), la lonja, la Casa de los Miradores, etc.

La iglesia de Santa Maria de la Alhambra se
muestra en su localizacién primitiva en el interior
de los palacios nazaries.

* Dibujo sin escala ni orientacion

01 IGLESIA MAYOR

02 IGLESIA DE S. SALVADOR

03 CAPILLA REAL

04 IGLESIA DEL SAGRARIO

05 IGLESIA DE STA. MARIA DE LA ALHAMBRA
06 IGLESIA DE LAS ANGUSTIAS

07 IGLESIA DE S. JOSE

08 IGLESIA DE S. MIGUEL

09 IGLESIA DE S. JUAN

10 IGLESIA DE S. PEDRO Y S. PABLO

11 IGLESIA DE S. ANDRES

12 IGLESIA DE SANTIAGO

13 IGLESIA DE S. BARTOLOME

14 IGLESIA DE S. MATIAS

15 IGLESIA DE S. CECILIO

16 IGLESIA DE S. JUSTO Y PASTOR

17 IGLESIA DE S. CRISTOBAL

18 IGLESIA DE S. GREGORIO

19 IGLESIA DE S. ILDEFONSO

20 IGLESIA DE S. NICOLAS

21 IGLESIA DE S. GIL

22 IGLESIA DE S. LUIS

23 IGLESIA DE STA. MARIA MAGDALENA

24 |GLESIA DE STA. ANA

25 |GLESIA DE STA. ESCOLASTICA

26 IGLESIA DE STA. ISABEL DE LOS ABADES
27 MONASTERIO DE S. JERONIMO

28 MONASTERIO DE STA. CRUZ LA REAL

29 MONASTERIO DE S. FRANCISCO

30 MONASTERIO DE S. FRANCISCO DE LA ALHAMBRA
31 MONASTERIO DE S. AGUSTIN

32 MONASTERIO DE NTRA. SRA. DE LA CABEZA
33 MONASTERIO DE LA TRINIDAD

34 MONASTERIO DE NTRA. SRA.. DE LA MERCED
35 MONASTERIO DE NTRA. SRA. DE LA VICTORIA
36 MONASTERIO DE S. ANTON

37 MONASTERIO DE LA COMPARIA DE JESUS
38 MONASTERIO DE CARMELITAS DESCALZOS
39 MONASTERIO DE TRINITARIOS DESCALZOS
40 MONASTERIO DE SANTIAGO DE LAS MONJAS
41 MONASTERIO DE STA. CATALINA DE SIENA
42 MONASTERIO DE STA. CATALINA DE ZAFRA
43 MONASTERIO DE SANCTI SPIRITUS

44 MONASTERIO DE LA PIEDAD

45 MONASTERIO DE SANTA ISABEL LA REAL
46 MONASTERIO DE LA ENCARNACION

47 MONASTERIO DE LA CONCEPCION

48 MONASTERIO DE STA. INES

49 MONASTERIO DE LOS ANGELES

50 MONASTERIO DE STA. PAULA

51 MONASTERIO DE NTRA SRA. DEL CARMEN

Piata forma
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52 MONASTERIO DE CARMELITAS DESCALZAS
53 MONASTERIO DE CAPUCHINAS
54 CASA DE RECOGIDAS
55 COLEGIO DE DONCELLAS
(més tarde HOSPITAL DE LA CARIDAD)
56 ERMITA DE S. GREGORIO
57 ERMITA DE S. SEBASTIAN
58 ERMITA HUMILLADERO DE S. SEBASTIAN
59 COLEGIO REAL
60 COLEGIO DE S. CATALINA

61 COLEGIO ECLESIASTICO

62 COLEGIO DE S. MIGUEL

63 HOSPITAL REAL

64 HOSPITAL DE S. JUAN

65 HOSPITAL DE S. ANA

66 HOSPITAL DE CORPUS CHRISTI

67 HOSPITAL DEL OIDOR ALARCON
(no identificable en plano)

68 HOSPITAL DE NAVAS

69 HOSPITAL DE PEREGRINOS

70 HOSPITAL DE S. SEBASTIAN
(no identificable en plano)

71 HOSPITAL DE S. LAZARO

72 HOSPITAL GENERAL

73 CARCEL DE LA CIUDAD

74 CARCEL DE CHANCILLERIA

75 CRUZ DE LAS ERAS

76 TRIUNFO

77 CALLE S. JERONIMO

78 CALLE S. JUAN DE DIOS

79 PLAZA DE LOS LOBOS
80 CALLE DUQUESA
81 CALLE CARCEL BAJA
82 PLAZA BIB-RAMBLA
(rotulada en plano PLAZA BIBARRAMBLA)
83 PLAZA NUEVA + PLAZA DE STA. ANA
84 CARRERA DEL DARRO
(rotulada en plano CALLE DE DARRO)
85 PASEO DE LOS TRISTES
(rotulada en plano CARRERA DE DARRO)

86 CUESTA DEL CHAPIZ

87 CAMINO DEL SACROMONTE
88 PLAZA LARGA

89 CALLE S. JUAN DE LOS REYES
90 CALLE ELVIRA

91 CUESTA GOMEREZ

92 CAMPO DEL PRINCIPE

93 CALLE S. MATIAS

94 EL CAMPILLO

95 CARRERA DEL GENIL

+ CRUZ DE PIEDRA. SANTIFICACION DE UN LUGAR
— ESPACIOS PUBLICOS SIGNIFICATIVOS
€ IGLESIA (26)
© CONVENTO O MONASTERIO (29)
@ ERMITA (3)
EDIFICIO DOCENTE  (4)
@ EDIFICIO HOSPITALARIO O ASISTENCIAL (11)
@ EDIFICIO NO RELIGIOSO (2)
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LA GRANADA QUE PUDO SER. MAPAS Y PLANOS COMO HERRAMIENTA PARA LA
PLANIFICACION URBANISTICA (I)

El mapa topografico de Francisco Dalmau: documento cartografico y esperanza de
futuro

En el siglo XVIII, sobre todo a partir de 1730-40, se produce un giro decisivo en la imagen
visual de la ciudad: la matriz del pensamiento ilustrado y los avances geograficos y cientificos
dan un nuevo impulso a la cartografia urbana, sobre todo en Francia e Inglaterra, que rompen
el anterior predominio cartografico holandés. Algunos de los principales hitos de la historia
de la cartografia moderna datan de estas fechas, como el plano de Paris de L. Bretez (mas
conocido como plano de Turgot, de 1739)'¢, la Nuova pianta di Roma de Giambattista Nolli
(1748)', los planos urbanos de Inglaterra y Escocia de ]J. Rocque (realizados entre 1734
y 1762) o el plano de San Petersburgo de la Academia Imperial rusa!®®. Todos ellos son
importantes jalones de este proceso, en el que tampoco podemos olvidar la contribucién de
los vedutistas del XVIII, es decir, de todo ese cimulo de pintores y grabadores que hacen de
la vista urbana su tema predilecto, como es el caso de Giuseppe Vasi, Giambattista Piranesi,
Francesco Guardi, Bernardo Bellotto o, sobre todo, el gran Canaletto.

En este contexto, la cartografia urbana experimenta en Espafa en el siglo XVIII un importante
avance cuantitativo y cualitativo, gracias a la confluencia entre los nuevos ideales cientificos de
las Luces, la importante base cientifica de los ingenieros militares y las crecientes exigencias
modernizadoras del aparato de Estado de la monarquia borbénica'*. En efecto, los sucesivos
gobiernos borbodnicos retoman, desde nuevas bases intelectuales y politicas, el interés ya
bien presente en la época de Felipe II por disponer de cartografias fidedignas del territorio,
entendiendo con claridad que los mapas podian ser una herramienta de primer orden en el
gran proyecto de transformacion territorial de Esparia'®.

Los planos urbanos de la Espafia de las Luces son asi, al mismo tiempo, instrumento necesario
para las reformas ilustradas y objeto cultural en el que se plasman las ideas de progreso,
felicidad publica y riqueza de la nacidn, asi como en no pocas ocasiones la cara utépica del
pensamiento de las Luces. Puede decirse que el siglo XVIII supone en Espafia el verdadero
inicio de los planos de poblacidn, con escala idéntica en todo su campo y capaces de producir

146 Jean Boutier, Les Plans de Paris, Paris, Bibliothéque Nationale de France, 2007; Antoine Picon (ed.), Le dessus des cartes, un atlas
parisien, Paris, Picard, 1999; Pierre Pinon, Les Plans de Paris: histoire d'une capitale, Paris, Le Passage, 2004; Jean-Yves Sarazin, Le
Paris des Lumieres d'apres le plan de Turgot, 1734-1739, Paris, Réunion des Musées Nationaux, 2005.

147 Mario Bevilacqua, Roma nel secolo dei Lumi. Architettura, erudizione, scienza nella Pianta di G.B. Nolli "celebre geometra", Napoles,
Electa Napoli, 1998; lan Verstegen y Allan Ceen (eds.), Giambattista Nolli and Rome. Mapping the City before and after the Pianta
Grande, Roma, Studium Urbis, 2013.

148 Alfredo Buccaro, "Nascita e rappresentazione di una capitale: i primi cinquant'ani di San Pietroburgo (1703-1753)", en Cesare de
Seta (ed.), Tra oriente e occidente: Citta e iconografia dal XV al XIX secolo, Napoli, Electa, 2004, pp. 93-103; Petrana Miltenov, "Le
rappresentazioni di San Pietroburgo da Caterina Il ad Alessandro | (1762-1825)", ibid., pp. 104-115.

149 Juan Calatrava, "Urban Mapping in Spain", en AA.VV., History of Cartography, The XVIlith Century, Chicago, University of Chicago
Press, en prensa (texto consultado por amabilidad de su autor).

150 Carlos Sambricio, Territorio y ciudad en la Espafia de la llustracién, Madrid, Ministerio de Obras Publicas y Urbanismo, 1991.
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una imagen cada vez mds exacta de la ciudad, con fines tanto representativos como operativos,
y susceptibles al mismo tiempo no sélo de “retratar” la realidad sino también de plasmar, en
un horizonte de futuro, la aspiracion ilustrada a una ciudad geométrica, clara y ordenada.

Figura 1.057: Giambattista Nolli, Nuova pianta di Roma, 1748.

Este impulso cartografico se produce de la mano de la nueva intelligentsia de las Luces
(cientificos, ingenieros militares, ingenieros civiles, arquitectos, gedgrafos, gedmetras...), en
empresas que unas veces son puro empefio personal (como los planos de Madrid de Tomas
Lépez y de Granada de Francisco Dalmau) y otras resultado de iniciativas oficiales y producto
colectivo de la cada vez més eficiente organizacion estatal y, sobre todo, de esa verdadera élite
cientifica que fue el cuerpo de los ingenieros militares, sin duda los grandes protagonistas de
las propuestas de intervencién sobre la ciudad y el territorio en la Espafia de las Luces.

Podemos recordar, por ejemplo, como la reestructuracién de la marina de guerra hispana,
dirigida por el marqués de la Ensenada, produjo una abundante y avanzada cartografia de
las plazas maritimas que centralizaron ese esfuerzo: sobre todo, las poblaciones de la bahia
de Cadiz y las ciudades-puerto de Cartagena y El Ferrol. Los numerosisimos planos militares
proporcionaban una representacién fidedigna a efectos estratégicos y de control del territorio
y reflejaban (anticipandose a veces a una realizacién efectiva que en algunos casos nunca se
llevaria e efecto) los ambiciosos programas constructivos de la monarquia.

También al marqués de la Ensenada correspondié la iniciativa de la mayor operacion
organizada para el conocimiento cientifico del territorio hispanico: el gran censo poblacional,
econémico y territorial conocido como Catastro de Ensenada. Iniciado por orden de Fernando
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VI en 1749, produjo miles de descripciones e imadgenes de la mayoria de asentamientos
urbanos de la Corona de Castilla. Aunque casi siempre se trata de croquis muy esquematicos
que no alcanzan nivel cartografico, precisamente por su propia inmediatez estos dibujos
siguen siendo (pese a que la documentacion ha sufrido importantes pérdidas) una fuente
de conocimiento de primer orden que audn esta lejos de haber sido explotada en su totalidad.

Figura 1.058: Antonio Espinosa de los Monteros, Plano Topographico de la Villa y Corte de Madrid, 1769.

Ese mismo anhelo de conocimiento minucioso del territorio peninsular aparece en la gran
tentativa de Tomas Lopez, el mas destacado gedgrafo de la Espafia de las Luces'®?, de un
Diccionario Geogrdfico de Espana, titanica iniciativa que quedé incompleta e inédita y que se
basaba en las respuestas a un cuestionario que fue enviado a cientos de ciudades y lugares de
Espafia. Muchas respuestas iban acompafiadas de representaciones planimétricas de calidad
muy desigual y que luego con frecuencia eran retocadas por el propio Lopez (“..que aunque
no esté hecho como de mano de un profesor, nos contentamos con sélo una idea o borrén del
terreno, porque la arreglaremos dandole la tltima mano”). El abismo entre las ambiciones de
la empresa y la precariedad de los medios utilizados hace de este conjunto de imagenes no
s6lo una fuente de informacion sino también un simbolo de las grandes dificultades con que
tropezaba en Espafia la difusion del pensamiento ilustrado.

151 Carmen Liter Mayayo y Francisca Sanchis Ballester, “La obra cartografica Tomas Lopez’, en AA.VV., La obra de Tomas Lépez,
Madrid, Biblioteca Nacional, Ministerio de Cultura, 2002; Agustin Hernando, El atlas geogréfico de Espafia (1804) producido por Toméas
Ldpez, Madrid, Ministerio de Fomento, Centro Nacional de Informacién Geogréfica, 2005; Carlos de San Antonio Gémez, Francisco
Manzano y Miguel Angel Ledn Casas, "Tomas Lopez, un cartégrafo de gabinete del siglo XVIIl: fuentes y método de trabajo”, Actas
XVII Congreso Internacional Ingegraf-ADM, Sevilla, 2005, accesible on line en http://refbase.iecolab.es/files/sanantonioigomez/2823_
SanAntonioiGomez_etal.pdf; Antonio Lépez Gémez y Carmen Manso Porto, Cartografia del siglo XVIll: Tomas Lépez en la Real
Academia de la Historia, Madrid, Real Academia de la Historia, 2006.
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Sin embargo, pese a estos problemas, varias ciudades espafiolas lograron dotarse por vez
primera de planos modernos realizados a partir de la nueva cartografia cientifica. Madrid,
sede de la Corte y teatro principal de los desvelos reformistas de Carlos III, dispuso en poco
tiempo de dos grandes planos que sustituyeron ventajosamente a las imagenes barrocas de
los De Witt o Texeira: el plano de Antonio Espinosa de los Monteros (1769) y el que realizé en
1785 el citado Tomas Lopez, estrictamente basado en realidad en el anterior de Espinosa. Del
primero de ellos -al que estuvo estrechamente asociado José de Hermosilla, ingeniero militar
y figura clave del urbanismo ilustrado- cabe destacar que representa como acabados grandes
proyectos arquitecténicos que, como el hospital de Atocha, nunca verian su culminacién'>?
(algo que se repetia en el posterior plano de Lopez).

Figura 1.059: Tomas Lopez, Plano Geométrico de Madrid, 1785.

Por otrolado,las muestras de interés de los gobiernos borb6nicos por una cartografia cientifica
que proporcionase un conocimiento exacto y util del territorio se extendieron también a la
representacion tridimensional. Es conocida, en este sentido, la iniciativa del conde de Ricla en
1772 de constituir una colecciéon de modelos en bajorrelieve de todas las ciudades espafiolas
con interés estratégico y militar, a imagen de lo realizado un siglo antes por Luis XIV con
sus plans-relief. En la realizacién de esta idea estuvo implicado nada menos que Francisco
Sabatini, en su calidad de teniente general del cuerpo de ingenieros militares de la Corona.

152 Ayuntamiento de Madrid, Cartografia madrilefia, 1635-1982. Madrid, Museo Municipal, 1982; Carlos Sambricio y Concepcion
Lopezosa Aparicio, Cartografia histérica. Madrid. Region. Capital, Madrid, Consejeria de Obras Publicas, Urbanismo y Transportes de la
Comunidad de Madrid, 2002, 2 vols.
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Y quizas el resultado mas famoso de la misma fue la gran maqueta de Cadiz (a escala 1:250)
realizada en 1779 por el ingeniero Alfonso Jiménez. A principios del siglo XIX la continuidad
de este tipo de representaciones urbanas estaria asegurada gracias a la figura de Le6n Gil de
Palacio, autor sobre todo de la espectacular maqueta de Madrid que se conserva hoy en el
Museo Municipal de la villa's3.

Siguiendo el ejemplo de Madrid, otras ciudades espafiolas vieron como la nueva cartografia
reunia la descripcion grafica de la realidad existente con las propuestas de reforma urbana,
haciendo del plano de la ciudad un verdadero portador de los anhelos de transformacién
de la misma. En el norte de Espaifia, tales son los casos de, por ejemplo, Barcelona, Vitoria,
Santander o San Sebastian. En Andalucia, la gran operacién de colonizacion de Sierra Morena
gener6 abundante cartografia urbana de los nuevos nucleos de poblacién, con La Carolina
como asentamiento mas importante. Pero la Andalucia ilustrada ofrece también dos hitos de
la cartografia urbana de las Luces: el plano de Sevilla conocido como “plano de Olavide” y el
de Granada realizado por Francisco Dalmau.

sFLICACION [
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Figura 1.060: Francisco Manuel Coelho (dibujante) y José Amat (grabador), Plano topographico de la M.N y M.L. Ciudad de
Sevilla o Plano de Olvide, 1771.

153 Francisco Quirés Linares, "Las colecciones militares de modelos de ciudades espafiolas y el Real Gabinete Topografico de Fernando
VII. Una aproximaciony, Eria. Revista cuatrimestral de Geografia, 35, 1994, pp. 203-224; Pedro Moledn Gavilanes, "El Real Gabinete
Topogréfico del Buen Retiro (1832-1854)", Reales Sitios, 140, 1999, pp. 35-47; AA.VV., Madrid, 1830. La maqueta de Ledn Gil de Palacio
y su época, Madrid, Museo Municipal, 2006.
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Fue en 1771 cuando el intendente de Sevilla Pablo de Olavide, una de las principales figuras de
la Ilustracion hispana, ordend la realizacion de un plano de la ciudad. Disefiado por Francisco
Manuel Coelho (o Coello) y conocido como “plano de Olavide”, hay que entenderlo en el marco
de la reorganizacion administrativa emprendida dos afios antes (Real Cédula de 13 de agosto
de 1769) y que llevé a la division de la ciudad en cuarteles, manzanas y casas, divisiones*>* que
se explicitan en los margenes del plano (que carece aun, sin embargo, de la trama ortogonal
con sistema alfanumérico de localizacién que sera, por el contrario, uno de los rasgos mas
destacados del plano de Granada de Dalmau). La precisién con que se levant6 este documento
cartografico era totalmente innovadora, aunque ello no impidié que fuera seguido tan sé6lo
unos afios mas tarde por otro plano del omnipresente Tomas Lopez (1788), lo que hizo que
Sevilla contara en un breve intervalo con dos importantes muestras de la cartografia urbana
ilustrada.
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Figura 1.061: Francisco Fernandez Navarrete, Plano de la ciudad de Granada, incluido su obra Cielo y suelo granadino, 1732.

Por supuesto, a este proceso no fue ajena Granada, que en breve aportara con el plano de
Dalmau uno de los mas acabados ejemplos de la cartografia ilustrada. Antes de llegar a ello,
sin embargo, hay que mencionar algunas tentativas cartograficas anteriores dentro del propio
siglo XVIIIL. Es el caso del inédito Cielo y suelo granadino, obra del médico Francisco Fernandez
Navarrete, fechada en 1732, y que incluia un rudimentario plano que, aun careciendo todavia

154 Francisco Aguilar Pila, La Sevilla de Olavide, 1767-1778, Sevilla, Ayuntamiento de Sevilla, 1966.
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del mas minimo rigor geométrico, no dejaba de representar una tentativa de ir mas alla de
la imagen pictorica de Vico, ilustrando ademas un texto en el que los intereses cientificos
adquirian una novedosa relevancia en la descripcién de la ciudad'*s, por mas que su impacto
y difusion fuesen nulos.

También estd representada Granada en alguno de los materiales que subsisten del proyectado
Diccionario Geogrdfico de Espafia de Tomas Lopez, al que antes se hizo mencién?®®. Uno de estos
dibujos es el enviado desde Santa Fe por el clérigo Luis de Vargas y Carrillo: una esquematica
representacion acotada del territorio de la Vega de Granada, con una representacion del relieve
mediante perfiles abatidos y sombreados y que debi6 ser luego “arreglado” por el cartégrafo
madrilefio. Orientado con el Sur en la parte superior, dentro de este croquis aparecia un
sucinto esquema del casco urbano de Granada en el que inicamente se mencionaban por su
nombre la Alhambra y el “Paseo de los Colegiales” (el colegio de los Escolapios, a orillas del
Genil)'>,

lintta fe— _-;,-"-'m.u&\

} £

Figura 1.062: Luis de Vargas y Carrillo y Tomas Lopez, Croquis a escala de la Vega de Granada para el Diccionario Geografico
de Esparia, ultimo cuarto del siglo XVIII.

155 Francisco Fernandez Navarrete, Cielo y suelo granadino, ed. del manuscrito inédito de 1732 a cargo de Antonio Gil Albarracin,
Almeria-Barcelona, Ediciones GBG, 1997.

156 Sobre los materiales reunidos por Tomas Lopez, vid. Maria José Ortega Chinchilla, Percepcion y representacion. El territorio andaluz
en la cartografia manuscrita del siglo XVIII, Tesis doctoral inédita presentada en la Universidad de Granada el 12 de febrero de 2010.

157 Tomas Lopez, Diccionario Geografico de Andalucia: Granada, ed. de C. Seguray J.C. de Miguel, Granada, Don Quijote, 1990.
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Pero, pese a estos antecedentes, como ya se ha sefialado, si la ciudad de Granada ocupa un
lugar de relieve en la historia de la cartografia ilustrada es sin duda gracias al plano elaborado
por Francisco Dalmau y editado en 1796.

Durante los casi dos siglos transcurridos entre la realizacién de la Plataforma de Vico y el plano
de Dalmau, Granada no parece haber sentido la necesidad de disponer de una representaciéon
urbana mas exacta que la de Vico: es evidente que, alo largo de todo el ciclo contrarreformista,
sus exigencias eran de orden mas simbdlico que cientifico. Sélo a finales del XVIII, y de mano
de un cientifico venido de fuera de la ciudad, se llega a una conciencia clara de que el tipo de
plano representado por la Plataforma de Vico habia quedado obsoleto desde el triple aspecto
de larealidad de la ciudad, la técnica cartografica y la propia ideologia de la representacién (y
ello pese a que todavia en 1795 el plano viquiano fuese objeto de una nueva edicién realizada
en Salamanca).

Francisco Dalmau es un tipico representante de la activa minoria intelectual hispana imbuida
de los principios del pensamiento de las Luces y preocupada, sobre todo, por fomentar la
difusion social de la ciencia y de la cultura. Catalan de origen, desempefié en la Barcelona
de la década de 1780 una importante labor docente y cientifica tendente siempre a la idea
de la utilidad publica del saber y la reconciliacién entre la ciencia y el mundo practico de los
artesanos y profesionales!'*®. En Barcelona disefi6 un proyecto de escuela para artesanos y un
programa de ensefianza de las matematicas especificamente orientado a su utilizacién en las
“artes mecanicas”. Fue alli donde adquiri6 su amplia formaciéon matematica y donde sin duda
se familiariz6 con la utilizacién de instrumental cientifico avanzado en aplicaciones practicas
ligadas a la topografia y la cartografia.

En 1790 Dalmau se traslada a Granada, donde residird ya hasta su muerte en 1824. Y en
esta ciudad, ademas del plano que aqui nos ocupa, mantuvo una incesante actividad cultural
y docente. Fue profesor de matematicas en el curso organizado por la Real Maestranza de
Caballerfa de Granada'®, desde unos parametros de “utilidad ptblica” muy similares a los que
por entonces predominaban en las numerosas Sociedades de amigos del Pais'®. El curso fue
impartido por Dalmau primero en el antiguo convento de Santo Domingo y a partir de 1798
en la sede de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais. Sabemos incluso que en 1800 viajo a
Madrid para tratar de convencer, sin éxito, a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
de otorgaral curso de matematicas de Granada un nivel de reconocimiento académico superior,
y también que desde ese mismo afio desempefi6 interinamente la Direccién de Arquitectura

158 La actividad de Dalmau en Barcelona ha sido prolijamente estudiada por Julio Juste Ocafia, Util y sutil- Francisco Dalmau y el
Plano topografico de Granada de 1796. Barcelona-Granada, origen y destino, trabajo de investigacion presentado en 2005 en el marco
del Programa de Doctorado Expresion Gréfica, Cartografia y Proyecto Urbano, de la Universidad de Granada, y accesible on line http:/
citywiki.ugr.es/wiki/FRANCISCO_DALMAU_Y_SU_PLANO_TOPOGR%C3%81FICO_DE_GRANADA.

159 Inmaculada Arias de Saavedra, La Real Maestranza de Caballeria de Granada en el siglo XVIII, Granada, Diputacion Provincial,
1988. Vid. también los Estatutos y Ordenanzas de la Real Maestranza de Granada, edicion facsimil, con estudio introductorio de
Inmaculada Arias de Saavedra, Granada, Universidad de Granada, 2005.

160 Juan Luis Castellano Castellano, Luces y reformismo: las Sociedades Econémicas de Amigos del Pais del Reino de Granada,
Granada, Diputacién Provincial, 1984.
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de la Escuela de Dibujo de Granada (en 1802 don¢ a esta Escuela una coleccién dibujos, y en
ese mismo afo la Sociedad Econémica solicité al rey su nombramiento en propiedad, que fue
denegado).

Del mismo modo, Dalmau fue también el creador, editor y practicamente autor Unico de
una de las tipicas publicaciones ilustradas que proliferaron como iniciativas individuales
(por lo general de escasa duracién) en muchas ciudades espafiolas. En su caso, se trata del
semanario Mensajero Erudito y Econémico, que se publicé desde el 2 de junio de 1796 hasta
el 28 de septiembre de 1797, totalizando 139 entregas que incluian una amplia variedad de
contenidos, desde noticias culturales hasta comentarios bibliograficos, poemas o articulos de
fondo sobre los mas diversos temas. Entre estos ultimos, merece destacar el titulado “Retrato
natural de Granada”, publicado por partes en los 4 primeros nimeros del Mensajero, que
constituye un andlisis de la ciudad directamente coincidente en fechas con la preparacién del
plano topografico y que constituye sin duda uno de sus sustratos teoricos.

El MAPA TOPOGRAFICO DE LA CIUDAD DE GRANADA presenta como primera particularidad
el no responder a una iniciativa institucional o colectiva: constituyé un empefio individual
de su propio autor. Cinco aflos después de su instalacién en Granada, en 1795, planteaba al
Cabildo de la ciudad la necesidad de abordar la realizaciéon de un verdadero plano cientifico
de la villa, y lo hacia en un escrito que, lejos de cualquier tono administrativo convencional,
puede considerarse un texto de profunda enjundia tedrica, en cuanto que argumenta dicha
necesidad a partir de una defensa global de la cartografia cientifica desde el doble sentido
de medio de descripcién y conocimiento de la realidad y de herramienta para las necesarias
transformaciones de esa misma realidad en aras del progreso©'.

Sorprendentemente, la propuesta fue aceptada, no ya s6lo por resultar evidente su necesidad
sino también, sin duda, por la presién de influyentes miembros de la élite intelectual y social
granadina, y muy especialmente de Pedro Mora, capitan de fragata (es decir, perteneciente a
esaverdadera cuspide cientifica que en el siglo XVIII representaban los marinos profesionales),
matematico, miembro de la Maestranza parala que el propio Dalmau trabajaba, y que ocupaba
por entonces el cargo de Procurador Sindico Personero del Comun. Consta que Pedro Mora
fue un gran defensor de la propuesta de Dalmau, y ademas éste pudo contar con su apoyo
en la nada facil andadura de la realizacién del plano (por ejemplo, cuando en 1797 apoyd
la peticion de Dalmau de pagos por parte del Cabildo, asi como la idea de éste de entelar el
original y exhibirlo en las Casas Capitulares).

Como ya se ha sefialado, el texto de la instancia de Dalmau al consistorio granadino, fechado el
6 de junio 17952 resume con claridad meridiana los objetivos ideoldgicos de la empresa. En
una amalgama de viejas y nuevas motivaciones, esgrime simultaneamente la tradicional idea
encomidstica de la difusion de la “hermosura y feliz situacion” de la ciudad y el nuevo criterio

161 La documentacion sobre las relaciones de Dalmau con el Cabildo a propésito de la realizacion del plano se encuentra en el Archivo
Histérico de la Ciudad de Granada, legajo 1876, pieza 17.

162 Texto completo reproducido en Juan Calatrava y Mario Ruiz Morales, op. cit., pp. 144-145.
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ilustrado por excelencia: el de la utilidad publica. Desde este ultimo punto de vista, el de la
utilidad, el provecho principal que puede rendir el mapa esta relacionado con la memoria, con
asentar en una imagen el recuerdo histérico de la ciudad. Dalmau considera a las ciudades
como seres vivos, y, por tanto, perecederos (“Las ciudades nacen, se forman y perecen, lo
mismo que los hombres”). El mapa puede desempefiar, asi, un papel de verdadero monumento
urbano: “Los Mapas topograficos son los Epitafios de las ciudades”, afirma explicitamente
el autor. Reivindica, asi el valor documental del plano y su papel de fehaciente testimonio
de la historia, asumiendo en el terreno cartografico las criticas globales de la historiografia
ilustrada contra los “cronicones” o las historias urbanas barrocas encomiasticas y llenas de
prejuicios y de elementos miticos y oscuros.

En este mismo documento declaraba Dalmau su admiracién por el plano de Madrid de Tomas
Lépez y su intencién de tomarlo como modelo, evidenciando asi su conocimiento de los mas
avanzados hitos de la cartografia hispana de las Luces y planteando explicitamente su trabajo
en la senda de los mismos (aunque, como se vera mas adelante, en muchos aspectos el plano
de Dalmau es mas avanzado que el del gedgrafo madrilefio).

Figura 1.063: Francisco Dalmau, MAPA TOPOGRAFICO DE LA CIUDAD DE GRANADA, 1795-1796.

Del propio documento se deduce también que, para las tareas de realizacién del plano,
Dalmau recurrié a un amplio trabajo de campo y de mediciones topograficas, basado en su
perfecto conocimiento, adquirido en Barcelona, de los mas modernos métodos de medicién
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y representacion cartografica que la doctrina cientifica y la practica de los ingenieros habian
puesto a punto y perfeccionado desde la primera década del XVIII. Ya en su propio documento
de solicitud dejaba clara la idea de que la bondad cientifica de su plano habia de depender de
una estricta labor de medicionesy acotaciones sobre el terreno: “No hay duda de que el trabajo
sera muy improbo y costoso. Es necesario medir, calcular y componer. Estas penosas faenas
no puede executarlas uno solo. Es necesario emplear en ellas algunos peones y oficiales”. Ello
tuvo que redundar, naturalmente, en un coste imposible de soportar por el bolsillo privado de
Dalmau. Aunque el Cabildo libré la ayuda solicitada, sabemos que los costes desbordaron su
cuantia, sobre todo cuando lleg6 el momento de proceder al grabado y edicion, de manera que
ya en 1798 hubo que solicitar nuevas ayudas.

El resultado final fue un plano de grandes dimensiones (3580 x 2430 mm), con una escala
grafica en varas castellanas (1 vara castellana = 0,8359 metros), ejemplar Unico que, como
recomendaba su autor, fue enmarcado y colgado en el Consistorio, con un valor no sélo de
mera exhibicidn sino también de perpetuo recordatorio para los regidores de la realidad que
estaban llamados a transformar para aumento de la felicidad publica.

El primer rasgo que otorga al plano de Dalmau su gran trascendencia es la inclusién de un
procedimiento de relaciones basado en una cuadricula que origina una trama con un sistema
de referencia alfanumérico, algo de lo que carecian tanto el plano de Madrid de Espinosa de
los Monteros (no asi ya el de Tomas Lopez, que si la presenta) como el sevillano de Olavide,
lo que da indicio del gran progreso en la mentalidad cartografica realizado en apenas dos
décadas.

En concreto, el rectangulo del plano aparece marcado por una malla superpuesta que
divide la totalidad de la superficie representada en 18 cuadrantes numerados en su parte
horizontal y otros 12 en el lado vertical; los primeros van designados con numeros, del 1 al
18, y los segundos con letras, de la A a la M. El mapa de Dalmau se convierte, asi, en uno de
los primeros documentos cartograficos espafioles en los que el sistema de coordenadas de
los mapas geograficos es trasplantado a la representacién de la realidad urbana, asumiendo
metaféricamente ese anhelo ilustrado al control absoluto y sin fisuras de la realidad.

Dicha malla alfanumérica es el soporte sobre el que se articula el segundo gran aspecto
innovador del plano de Dalmau: la aspiraciéon a poder localizar con exactitud cualquier
referencia de la ciudad en uno de estos cuadrantes. La malla no es, pues, sino el correlato
necesario de la amplisima cantidad de informacién e indicaciones que acompafian a la
representacion cartografica propiamente dicha y que se desplegaban en el borde inferior del
plano en el ejemplar tnico original (lamentablemente muy deteriorado en esta zona) y en los
dos bordes laterales en la version grabada. A ello que afiadir la numeracién de las manzanas,
otro rasgo de modernidad cartografica que abunda en estos criterios de control que empiezan
ya a tener que ver con exigencias de orden catastral. Gracias a la combinacién de este cimulo
de informacion, sobre la que nos extenderemos mas abajo, y de su posibilidad de inmediata
localizacion sobre la trama, podemos decir que con el plano de Dalmau aparece ya el primer
callejero de la historia de Granada, incluyendo ademas la ubicacién de los principales edificios
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publicos!®3.

El doble criterio de la difusion publica y de la utilidad determiné que, desde el principio,
estuviese planteada la edicion de una version grabada, manejable y asequible, a partir del
plano original. Dicho plano reducido (1020 x 630 mm y escala 1:4.000) fue grabado en Madrid,
en los talleres del grabador Francisco Ribera, y se ofreci6 a la venta por suscripcién. Aunque,
légicamente, la versién grabada es en su practica totalidad una reduccién del original, no
dejan de registrarse algunas significativas diferencias entre unay otra.

Figura 1.064: Francisco Dalmau, MAPA TOPOGRAFICO de la Ciudad de GRANADA, version grabada por Francisco Ribera en
1796.

La primera tiene que ver, por supuesto, con el aspecto general del grabado, en el que, como
acertadamente sefiala Julio Juste, Dalmau ajusta el grafismo para su reproduccidn a una tinta,
recurriendo a una armonia de grises de facil lectura que matiza, con rallados mas o menos
densos, la importancia de ciertos edificios o las gradaciones del relieve, simbolizado mediante
un rudimentario sistema de normales que aiin no permite cuantificar las altitudes, como
sucedera enseguida con el sistema de curvas de nivel, pero s apreciar en lineas generales los
desniveles.

También ha sido Julio Juste el primero en llamar la atenciéon sobre las diferencias que

163 Vid. transcripcion detallada de la leyenda del Mapa Topogréfico de Francisco Dalmau en Apéndice 02.
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se registran en cuanto a la resolucién formal de la cartela que, en ambos planos, ocupa el
angulo superior izquierdo conteniendo el titulo, nombre y titulos del autor y fecha. Descrita
en la instancia de 2 de marzo de 1797 en la que solicitaba mas fondos como “un tarjetén
adornado de dos figuras que representan a Granada y la abundancia, y de dos genios alusivos
a las cualidades principales de la ciudad, no habiendo omitido nada que pudiera contribuir a
su perfecta hermosura”, esta cartela sufre cambios significativos entre el plano original y su
edicién grabada. La del original estaba compuesta por dos cornucopias con figuras femeninas
que se integraban en el propio marco, curvadas y en actitudes desenvueltas, recogiendo algo
del ambiente sensual de las cartelas rococo, y que repetian la tradicional metafora de los
frutos de la naturaleza derramandose ubérrimamente sobre la ciudad. A ellas se afiadian en
la parte superior dos putti portadores de una corona de laurel que exalta a la propia ciudad.
En la version grabada, sin embargo, este mundo estético sensual y exuberante ha dado paso
a un fuerte rigorismo geométrico, mucho mas acorde con el lenguaje visual de esa claridad
diagramatica para la que los grabados de la Encyclopédie de Diderot proporcionaban desde
hacia ya algunas décadas el modelo paradigmatico!¢*. Los putti han desaparecido y las figuras
femeninas, mucho mas hieraticas, ya no se integran en el marco sino que se alzan sobre sélidos
plintos y entre ellas se extiende un friso con los atributos de la Geografia y la Agricultura y un
incensario.

Figura 1.065: Detalle de la cartela en la version original del MAPA TOPOGRAFICO de Dalmau (figura 1.063) [izda.]
Figura 1.066: Detalle de la cartela en la version grabada por Ribera del MAPA TOPOGRAFICO de Dalmau (figura 1.064) [dcha.]

Otra diferencia importante es la inclusién en la parte inferior de la version grabada de dos
ventanas que no aparecian en el plano original. Ocupando las cuadriculas 6, 7 y 8 / L, M, una
de ellas encierra una larga inscripcion informativa sobre la situacién geografica de Granada
en el globo®, con referencias también a su clima saludable y calidad de aguas y enumerando

164 Juan Calatrava, La teoria de la arquitectura y de las bellas artes en la Encyclopédie de Diderot y D'Alembert, Granada, Diputacion
Provincial, 1992, en especial el cap. "Las l&minas de la Enciclopedia”, pp. 589-598.

165 “Granada tiene su lugar en el globo terraqueo & los 37 gr. 22 m. de latitud septentrional, y & los 12 gr y 30 m. de longitud, contados
desde el primer meridiano que pasa por la Isla del Hierro” (como ya se ha mencionado anteriormente, en el actual sistema ETRS89, la
latitud de Granada es de 37° 11" al norte y la longitud de 3° 36" al oeste del meridiano de Greenwich).
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los edificios publicos y religiosos, sin otorgar a éstos ultimos mdas preeminencia que la de
mencionarlos en primer lugar!®. Esta ventana refuerza, por tanto, con claridad, la orientacion
estrictamente cientifica del plano, prescindiendo ya de todos los aspectos ideologicos.

Este relegamiento del énfasis sobre lo sagrado que caracterizaba a la Plataforma de Vico es
visible también en la segunda de las ventanas, albergada en las cuadriculas 1y 2, letras K, Ly
M: en ella aparece un plano especifico del Sacromonte, que quedaba fuera de campo en el area
del plano y que vemos aqui representado a mayor escala y con una frialdad topografica que
nada tiene que ver ya con su pesado simbolismo contrarreformista.

Figura 1.067: Detalle de la inscripcion informativa en la version grabada por Ribera del MAPA TOPOGRAFICO de Dalmau (figura
1.064) [izda.]

Figura 1.068: Detalle del Sacromonte en la versién grabada por Ribera del MAPA TOPOGRAFICO de Dalmau (figura 1.064)
[dcha.]

El plano de Dalmau presenta para la historia urbana de Granada un interés afiadido, en el
sentido de que nos transmite con el rigor cientifico del pensamiento ilustrado la imagen
de una ciudad que no habia registrado atin grandes fases de crecimiento en los dos siglos
transcurridos desde la Plataforma de Vico. Dalmau nos permite, asi, un conocimiento muy
fidedigno de una realidad urbana que en breves décadas iba a empezar a sufrir los grandes
procesos modernizadores del siglo XIX. De hecho, su plano se convirtié en un soporte visual

166 Vid. transcripcion detallada de la leyenda del Mapa Topogréfico de Francisco Dalmau en Apéndice 02.
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ineludible para las primeras propuestas de transformacion, al menos hasta la realizacién del
plano de José Contreras de 1853 (e incluso, como se vera mas adelante, para dar cumplimiento
alaR.0.de 1846 sobre obligatoriedad de realizar planos geométricos se llegd a plantear en un
momento dado una simple actualizaciéon del mapa de Dalmau, aunque finalmente se optara
por la elaboracién de un nuevo plano).

Este caracter absolutamente avanzado fue puesto de rigor pocos afios después en una
obra que puede considerarse como el verdadero equivalente escrito de Dalmau: los Nuevos
paseos por Granada y sus contornos, de Simén de Argote. Este liberal afrancesado, que, como
tantos otros de sus correligionarios, tuvo que marchar al exilio al final de la Guerra de la
Independencia, comenz6 en 1805 la publicacién de esta obra, que quedé interrumpida por
el inicio de las hostilidades. Su descripciéon de Granada esta llena tanto del cientifismo de
los pensadores ilustrados como de un optimismo del progreso que pronto habria de quedar
duramente desmentido. Y él mismo afirmé explicitamente su relacion directa con el plano de
Dalmau al contraponer su rigor y su veracidad al “mal pafio de pintura” que en su opinién era
la Plataforma de Vico'®’.

No podemos olvidar, por ultimo, que en 1819 Dalmau fue autor de un segundo plano de
Granada, el Mapa topogrdfico de la ciudad de Granada y su término, que no lleg6 a grabarse y
del que se conserva el ejemplar tnico (en muy mal estado y a la espera de una restauracion)
que hoy custodia el Archivo Histérico de la Ciudad de Granada. Recientemente estudiado
en profundidad por Luis ]. Garcia Pulido!®®, abarca un drea mucho mas extensa que el plano
urbano de 1796 y es de gran interés sobre todo para el estudio de la relacién entre la ciudad
de Granada y el rico territorio agricola circundante.

167 Juan Calatrava, "Un retrato de Granada a principios del siglo XIX... cit., pp. 95-110.

168 Luis J. Garcia Pulido, "Una precisa y artistica representacion grafica del territorio granadino: el Mapa topogréfico de la ciudad de
Granada y su término de Francisco Dalmau (1819)", Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, 44, 2013, pp. 171-198; id., "Los
pagos agricolas representados en el Mapa topogréafico de la ciudad de Granada y su término, realizado por Francisco Dalmau en 1819",
Revista del Centro de Estudios Histéricos de Granada y su Reino, 26, 2014, pp. 245-287.
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MAPA TOPOGRAFICO de la Ciudad de GRANADA por Francisco Dalmau (fecha representada: 1795-1796)

Figura 1.069a: Reinterpretacion cartogréfica de la autora

01 MONASTERIO DE LA CARTUJA *
02 HOSPITAL DE S. LAZARO *
03 ERMITA DE S. JUAN DE LETRAN
04 ERMITA DE S. ISIDRO
05 ERMITA DEL STO. CRISTO DE LA YEDRA
06 PLAZA DE TOROS DE LA REAL MAESTRANZA *
07 CONVENTO DE CAPUCHINOS *
08 HOSPITAL REAL *
09 CONVENTO DE S. ANTONIO DE PADUA
Y S. DIEGO *
10 IGLESIA DE S. ILDEFONSO
11 CONVENTO DE LA MERCED *
12 IGLESIA DE S. CRISTOBAL
13 IGLESIA DE S. BARTOLOME
14 IGLESIA DE S. GREGORIO MAGNO
15 IGLESIA DE S. LUIS
16 ERMITA DE S. MIGUEL ALTO *
17 COLEGIATA DEL SALVADOR *
18 REFINERIA DE SALITRE *
19 MONASTERIO DE S. JERONIMO *
20 COLEGIO DE LAMUSICA *
21 IGLESIA Y HOSPITAL DE S. JUAN DE DIOS  *
22 CONVENTO DE S. FELIPE NERI *
23 IGLESIA DE S. ANDRES
24 CONVENTO DE STA. ISABEL LA REAL
25 IGLESIA DE S. MIGUEL BAJO
26 IGLESIA DE S. NICOLAS *
27 CONVENTO DE STO. TOMAS DE VILLANUEVA
28 CONVENTO DE AGUSTINOS DESCALZOS *
29 CONVENTO DE LA PIEDAD
Y HOSPITAL DE LA MISERICORDIA
30 COLEGIO DE S. BARTOLOME Y SANTIAGO *
31 UNIVERSIDAD Y COLEGIOS REALES DE
STA. CRUZ, S. MIGUEL Y STA. CATALINA *
32 IGLESIA DE LOS SANTOS JUSTO Y PASTOR
33 CONVENTO DE LA ENCARNACION
34 CONVENTO DE STA. PAULA
35 IGLESIA DE SANTIAGO
36 IGLESIA DE S. JOSE
37 CONVENTO DE STA. INES
38 CONVENTO DE LA CONCEPCION
39 IGLESIA DE S. JUAN DE LOS REYES *
40 CONVENTO DE S. BERNARDO
41 CONVENTO DE NTRA. SRA. DE LA VICTORIA *
42 ORATORIO DE STA. RITA
43 IGLESIA DE S. PEDRO'Y S. PABLO
44 CONVENTO DE STA. CATALINA DE ZAFRA
45 |GLESIA DE STA. ANA
46 REAL CHANCILLERIA Y CARCEL *

47 COLEGIO DE S. GREGORIO
48 IGLESIA DE S. GREGORIO BETICO
49 HOSPITAL DEL CORPUS CHRISTI
50 IGLESIADES. GIL
51 CONVENTO DEL ANGEL CUSTODIO *
52 CONVENTO®DE AGUSTINOS CALZADOS
53 CATEDRAL
54 COLEGIO ECLESIASTICO Y
COLEGIO DE S. FERNANDO *
55 CAPILLAREAL *
56 LONJA *
57 IGLESIA DEL SAGRARIO *
58 CONVENTO DE CAPUCHINAS
59 CONVENTO DE LA TRINIDAD *
60 CONVENTO DE NTRA. SRA. DE GRACIA *
61 CONVENTO DEL CORPUS CHRISTI *
62 IGLESIA DE STA. MARIA MAGDALENA
63 HOSPITAL DE S. SEBASTIAN
64 CASA DE COMEDIAS
65 CONVENTO DE S. ANTON *
66 BEATERIO DE STA. MARIA EGIPCIACA *
67 CONVENTO DE NTRA. SRA. DE LA CABEZA *
68 CONVENTO DE CARMELITAS DESCALZAS
69 CONVENTO DE SANTO SPIRITUS
70 CONVENTO DE CARMELITAS CALZADAS
71 CONVENTO DE S. FRANCISCO
CASA-GRANDE *
72 IGLESIA DE S. MATIAS
73 IGLESIA DE STA. ESCOLASTICA
74 CONVENTO DE STA. CATALINA DE SIENA
75 CASTILLO DE BIBATAUBIN
76 MONASTERIO DE SANTA CRUZ LAREAL *
77 CONVENTO COMENDADORAS DE SANTIAGO
78 IGLESIA'Y HOSPITAL DE LAS ANGUSTIAS *
79 CONVENTO DE BELEN *
80 HOSPITALDE STA.ANA *
81 IGLESIA DE S. CECILIO
82 CONVENTO DE LOS MARTIRES *
83 CONVENTO DE LOS ANGELES
84 MONASTERIO DE S. BASILIO *
85 ERMITA DE SAN SEBASTIAN
86 CASA REAL ARABE *
87 PALACIO DEL EMPERADOR CARLOS V *
88 IGLESIA DE STA. MARIA DE LA ALHAMBRA *
89 CONVENTO DE S. FRANCISCO *
90 GENERALIFE *
91 SILLA DEL MORO *
92 BANO DE LAS DAMAS *
93 ABADIA DEL SACROMONTE (fuera del dibujo)

* Edificios sombreados en el plano original de Francisco Dalmau.

A pesar de estar recogidos en la leyenda del plano original de Francisco Dalmau, no es posible
distinguir la localizacion de los siguientes edificios: colegio de los Toribios, hospital de
Peregrinos, hospital del Refugio, hospital de la Tifia, hospital de Nifios Expositos, aduana,
Audiencia Eclesiastica, carcel baja, Casas de Cabildo e Inquisicion.

Por el contrario, Dalmau destacé a través del sombreado la presencia de la refineria de salitre de
la ciudad (cercana a la plaza de toros), aunque su existencia no quedara registrada en la leyenda

del plano.
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MAPA TOPOGRAFICO de la Ciudad de GRANADA por Francisco Dalmau (fecha representada: 1795-1796)

Figura 1.069b: Reinterpretacion cartogréfica de la autora
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X ) SIERRA NEVADA
CAMINO DE CALLEJON DEL CALLEJON DEL CAMINO DE
ARMILLA'Y LA COSTA ANGEL PRETORIO HUETOR VEGA

01 PUERTA DE FAJALAUZA *

02 PUERTANUEVA *

03 PUERTA MONAITA *

04 PUERTA DE ELVIRA *

05 PUERTA DE BIBATAUBIN *

06 PUERTA DEL PESCADO *

07 PUERTA DE LOS GOMEREZ O DE LAS GRANADAS *
08 PUENTE DE LA CUESTA DEL CHAPIZ O DEL ALJIBILLO *
09 PUENTE DE CHIRIMIAS

10 PUENTE DE ESPINOSA

11 PUENTE DE CABRERA *

12 PUENTE DE SANTAANA *

13 PLAZANUEVA

14 PUENTE DE LA GALLINERIA O DE LOS ZAPATEROS
15 PUENTE DEL CARBON ONUEVO *

16 PUENTE DEL CARMEN

17 PUENTE DE LOS CURTIDORES *

18 PUERTA REAL

19 PUENTE DE CASTANEDA *

20 PUENTE DE LA VIRGEN

21 PUENTE DE GENIL

22 PUENTE VERDE

23 PUENTE DEL BEIRO *

* Puertas y puentes recogidos en la leyenda del plano original de
Francisco Dalmau.

A pesar de estar recogidas en la leyenda del plano original de
Francisco Dalmau, no es posible distinguir la ubicacion de las
siguientes puertas: Biba-almazen, del Boquerén de Darro, de
Cuchilleros, de Guadix, de los Molinos, de las Orejas, del Rastro, Real
y del Sol.
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INTERLUDIO: GRANADA EN LA CARTOGRAFIA MILITAR DEL SIGLO XIX

Si uno de los usos primordiales que acompafian a la representacion cartografica desde sus
propios origenes es el militar, la historia de la imagen de Granada no carece de ejemplos
en este sentido. No son, ciertamente, tan abundantes como en otras ciudades mucho mas
marcadas por una historia bélica. De hecho, si las primeras imagenes de la ciudad, en los
afios a caballo entre los siglos XV y XVI, se encuadran adn claramente en el contexto bélico de
la Guerra de Granada y de la inestabilidad politico-religiosa inmediatamente posterior, muy
pronto Granada dejara de ser teatro de operaciones bélicas durante un largo de periodo de
tiempo (el seismo mas notable de este largo periodo, la sublevacién de las Alpujarras, tuvo,
como es bien sabido, consecuencias trascendentales para la historia urbana de Granada, pero
no implicé en la ciudad una dindmica bélica directa).

Sin embargo, en dos momentos del siglo XIX el casco urbano de Granada y el territorio
circundante reclamaran otra vez la atenciéon de los topdgrafos, cartégrafos e ingenieros
militares, recordandonos de nuevo esa funcién primordial de los mapas.

Conviene, pues, en este punto de la investigacién, romper el orden cronolégico e insertar una
breve reflexidon sobre estos dos hitos cartograficos militares, cada uno de ellos con sus propios
objetivos y causas, pero ambos sin duda ligados al fendmeno de la modernizacion creciente de
la guerray los nuevos requerimientos que ésta planteaba a las representaciones cartograficas.

El primero de los episodios a que se ha hecho referencia tiene que ver con la Guerra de la
Independencia (1808-1812), que produjo una abundante cartografia. En el caso de Granada,
el exhaustivo estudio llevado a cabo por el profesor Bonet Correa en los Archives du Génie
franceses permiti6 la localizacion de al menos cuatro planos de Granada realizados por el
ejército napolednico durante su ocupacion de la ciudad!®®, entre enero de 1810 y septiembre
de 1812. Una vision conjunta de ellos evidencia cual fue el planteamiento estratégico de los
mandos militares franceses y cudles los elementos territoriales, urbanos y arquitecténicos de
los que se hizo uso para mantener el control de Granada.

En general, todos los documentos relativos a plazas fuertes, castillos y poblaciones de Espafa
elaborados o incautados entre los siglos XVII y XIX por las tropas francesas se conservan en
los llamados Archives du Génie'’°, o Archivos del Cuerpo de Ingenieros Militares de Francia,
ubicado en el Castillo de Vicennes en Paris. Se trata de una coleccién compuesta por detalladas
descripciones y testimonios, graficos y escritos, sobre diferentes enclaves estratégicos de la
geografia espafiola que, junto con documentos similares concernientes a otras naciones de

169 Antonio Bonet Correa, Cartografia militar de plazas fuertes y ciudades espafiolas. Siglos XVII-XIX, Madrid, Ministerio de Cultura,
1991. Estos planos fueron publicados de nuevo por Juan Calatrava y Mario Ruiz Morales, op. cit. Es probable que el tema merezca una
nueva revision, pues las relativamente intensas reformas urbanas llevadas a cabo en Granada durante la ocupacién napolednica —de
las cuales se hablara mas adelante- sugieren que en aquellos afios pudieron elaborarse mas planimetrias de las que se conocen hasta
ahora. No seria raro descubrir en alglin archivo planos o croquis trazados para planificar actuaciones urbanas y arquitectonicas.

170 Nelly Lacrocq et Nicole Salat, Guide des Archives du Génie, Vincennes, Archives de I'lnspection du Génie, 1981.
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dentro y de fuera de Europa, se encuentra en el fondo documental que lleva por titulo “Places
Etrangeres. Article 147171,

Los expedientes que corresponden a las fortificaciones y poblaciones espafiolas son,
en relacion al total, particularmente abundantes -cuestién que puede explicarse por la
proximidad geogréafica de Espafia y Francia y por la antediluviana rivalidad politica y militar
entre ambas-y, ademas, son una fuente de informacién de capital importancia dada la escasez
de cartografia militar espafiola anterior al siglo XVIII. Hay que tener en cuenta que, a pesar
de las reformas emprendidas por Felipe V y por sus inmediatos sucesores!’? en lo que a los
ingenieros militares y a la cartografia se refiere, verdaderamente no se logré sistematizar la
recopilacién y el inventario de la cartografia del ejército hasta 1810, fecha en la que nacié el
Deposito de la Guerra como una dependencia del Estado Mayor para recopilar y conservar
documentacioén relativa a campaiias y actuaciones militares.

En los Archives du Génie hay mas de ochocientos expedientes compuestos por uno o varios
planos, dibujos, informes, cuadernos o cartas, que hacen referencia a 140 ciudades y plazas
fuertes de Espafia'’®. Los documentos tienen origenes y edades diversos. En lo que se refiere
a la cartografia, existen numerosos planos que fueron elaborados in situ por ingenieros
militares franceses; pueden encontrarse también copias realizadas por dibujantes galos sobre
originales espafioles, e incluso existen algunos planos realizados por ingenieros militares
espafioles y que fueron a parar a manos francesas, bien después de operaciones conjuntas de
ambos ejércitos bien como parte de un botin de guerra. Lo cierto es que a lo largo de los siglos
XVIIl y XIX el ejército francés tuvo diferentes ocasiones —véase la Guerra de la Sucesién (1701-
1713), la Guerra de la Independencia (1808-1814) o la incursién de los Cien Mil Hijos de San
Luis (1823-1825)- para hacerse, de una manera o de otra, con esta inestimable informacién
de caracter estratégico.

No obstante, los servicios de inteligencia o espias franceses ya venian elaborando una
importante coleccién cartografica sobre las principales fortificaciones espafiolas desde
finales del s. XVII. Uno de los casos mas significativos es el del ingeniero militar francés Claude
Masse!”*, quien dirigié una exhaustiva recopilacién de planos titulada Recueil des Plans des
Principales Places du Royaume d’Espagne depuis 1694 jusque 1721 oti nous sommes!’”>, mas

171 Antonio Bonet Correa, op. cit., p. 21.

172 Horacio Capel, "Geografia y Cartografia”, en Manuel A. Sellés et al., Carlos Il y la ciencia de la llustracién, Madrid, Alianza Editorial,
1988, pp. 99-126.

173 La relacion completa de los expedientes relativos a Espafia custodiados en los Archives du Génie puede consultarse en Antonio
Bonet Correa, op. cit., pp. 62-82. Entre los enclaves mas documentados por los militares franceses se encuentran Cadiz, La Corufia,
Figueras y Menorca.

174 Claude Masse (1652-1737) era un ingeniero geografo francés que trabajo al servicio del ejército como dibujante y cartografo. A él
se deban varios atlas de las costas del Atlantico, Flandes y Hainaut conservados en el mismo Castillo de Vincennes. Sobre la figura
de Claude Masse, vid. Anne Blanchard, Dictionnaire des ingénieurs militaires 1691-1791, Montpellier, Université Paul Valéry, Centre
d'histoire militaire et d'études de défense nationale, 1981, pp. 523-525; Marcel Delafosse y René Faille, Recueil des plans de La Rochelle
par lingénieur géographe Claude Masse, La Rochelle, Editions Rupella, 1979.

175 Traduccién de la autora: Compilacion de los Planos de las Principales Plazas del Reino de Espafia desde 1694 hasta 1721 en el
que estamos.
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conocida como Atlas de Luis XIII, en la que el propio Masse y sus colaboradores (entre ellos
sus dos hijos, Frangois y Claude-Félix) elaboraron algunos de sus planos empleando como
base originales espafioles que se suponen traidos a Francia de manos de confidentes de la
Corona'’®.

Cabe mencionar aqui la figura de Alexandre Laborde!”’, quien oficialmente ostentaba desde
1800 el cargo de agregado cultural de la Embajada de Luciano Bonaparte y cuya presencia en
Espafia ha sido puesta en entredicho por teorias que apuntan a que, en realidad, se trataba de
un espia de Napoleodn. Con el pretexto de componer sus libros Voyage pittoresque et historique
de I’Espagne (1806-1820) e Itineraire descriptif de I'Espagne (1809), obras pioneras en el
género literario de los libros de viaje —sobre las que se volvera mas adelante-, recorri6 Espafia
a comienzos del XIX estudiando y levantando planos detallados de ciudades, plazas fuertes y
edificios singulares. Este material, elaborado supuestamente con una finalidad artistica, fue
seguro de gran valor para las tropas napolednicas.

Figura 1.070: Alexandre Laborde, Plano de la Ciudad y del Puerto de BarceLONa, incluido en la obra Voyage pittoresque et

176 Conviene recordar que la informacion gréfica sobre fortificaciones y murallas urbanas constituyé durante todo el Antiguo Régimen
un recurso estratégico de primer orden. De ahi que el valor de estas compilaciones cartograficas exceda con mucho su mero interés
cientifico. Un conocido ejemplo de hasta qué punto las representaciones de defensas militares podian llegar a ser materia delicada es
el episodio que le ocurrié en Calais al célebre pintor britanico William Hogarth, que plasmé en su cuadro jOh, el roast-beef de la vieja
Inglaterral (1748)

177 Louis Joseph Alexandre Laborde (1773-18427) fue militar, historiador, escritor, diplomatico y politico liberal. Aunque nacido en
Paris, era descendiente de espafioles por parte de padre. Sirvié en la Armada austriaca, estudio Historia y Arqueologia y viajé por Italia,
Espafia, Inglaterra y Holanda. Su primera obra fue una monografia sobre un mosaico hallado en Italica en 1799, que publicé en 1802
con el titulo Description d’un pavé en mosaique découvert dans I'ancienne ville d’ltalica. Su produccion literaria fue amplia y variada y es
considerado como un precedente fundamental para la fijacion de la imagen romantica de Espafia. Sobre la figura de Alexandre Laborde
y su obra, vid. AAVV. El viaje a Espafia de Alexandre de Laborde (catalogo de exposicion), Barcelona, MNAC, 2006.
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historique de I'Espagne editada por Pierre Didot en Paris entre 1806 y 1820. Alexandre Laborde pudo llevar a cabo una labor
de espionaje encubierta en un libro de viaje. La imagen de Barcelona, tan minuciosa como el resto de planos e ilustraciones
incluidas en la obra, es una completa descripcion de la ciudad y de su entorno inmediato. Aparecen representadas con detalle
todas las construcciones defensivas, incluida la fortaleza en la cumbre de Montjuic, el puerto, el trazado viario interior, los
principales espacios publicos y edificios singulares (identificados mediante letras los primeros y con nimeros los segundos), las
alineaciones de arboles y los caminos de llegada y salida de la ciudad. Véase detenidamente la representacion de los taludes
del perimetro defensivo y la identificacion de sus baluartes, la distincion entre zonas boscosas y tierras de cultivo, la simulacion
de la topografia de Montjuic y el relleno plano del area del puerto, asi como la sefalizacién de los tramos de costa abruptos
e inaccesibles. No obstante, y a pesar de que estos Ultimos son detalles que parecen escaparse de las competencias de un
plano confeccionado con fines artisticos, lo que suscita mayores sospechas acerca de las verdaderas intenciones de Laborde
es la atencién que dedico a la representacion del mar. Frente a la costa se indica, mediante nimeros, la profundidad del agua y,
mediante dos lineas de puntos, la presencia de un banco de arena extendido entre el puerto y Montjuic. No parece aventurado
decir que estos datos no son propios de un dibujo elaborado por alguien que viaja en calidad de arquedlogo.

Al hilo de lo anterior hay que decir que el espionaje cartografico era algo habitual desde el
s. XV, cuando dio comienzo la Era de los Descubrimientos, y que también Espafia tenia sus
informadores en el extranjero. Una prueba de ello, como se vera en la secciéon dedicada a
Nueva York, es el ejemplar cominmente conocido como Mapa de Velasco (1611). Se trata de
una representacion de las posesiones del Imperio Britdnico en Norteamérica que fue traida a
Espafia por el embajador de Felipe III en la Corte de Inglaterra.

Como ya se ha sefialado al inicio, entre los fondos de los Archives du Génie, Granada es
protagonista de cuatro representaciones cartograficas de naturaleza estratégico-militar
elaboradas por ingenieros del ejército francés durante el breve pero intenso periodo de la
dominacion napolednica de la ciudad.

Es bien conocido el interés de Napoledn por la cartografia estratégica -no en vano Bacler
d’Albe, jefe de su servicio topografico personal (Cabinet topographique), fue su cercano asesor
durante todas las campafas militares'’8-, pero lo que resultd decisivo para el vasto desarrollo
de la actividad cartografica francesa durante la Guerra de la Independencia Espafiola fue
el hecho de que los mandos militares napole6nicos tomaran conciencia muy pronto de la
imposibilidad de ejercer vigilancia continua y regular sobre todo el territorio espafiol, y
decidieran entonces concentrar sus esfuerzos en hacerse con el control militar y politico de
una serie de posiciones clave. La estrategia napoleénica consistié, pues, en dominar el mayor
numero posible de plazas fuertes y ntcleos de poblacién para acuartelar sus tropas en ellas
-y desde alli oponer resistencia a los ataques de la milicia espafiola- y para gobernar la
administracion del pais conquistado'”.

Para ello eraindispensable conseguir documentos graficos con contenido, escalay tratamiento
adecuados a su finalidad; documentos que la propia administracién espafiola no tenia, a pesar
de los esfuerzos realizados en este sentido durante el siglo XVIII, como se vera mas adelante.

178 Juan Carlos Castafién y Jean-Yves Puyo, "La cartografia realizada por el ejército napoleénico durante la guerra de la Independencia”,
en Francisco Quirés y Juan Carlos Castafion (dir.), Madrid, 1808: Guerra y territorio, Madrid, Museo de Historia, 2008, pp. 67-108. El dato
enp.67.

179 Ibid, p. 72.
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Por todas estas razones, desde el mismo comienzo de la campafia, los ingenieros militares
franceses -los ingenieros gedgrafos encuadrados en el Bureau topographique de I'Armée
d’Espagney los oficiales de Estado Mayor!® trabajaron ininterrumpidamente en la confeccién
de mapas y planos de plazas fronterizas, fortificaciones, puertos maritimos y ciudades.

Granada estuvo ocupada por el ejército francés del 28 de enero de 1810 al 17 de septiembre de
18128, Aunque las tropas del general Sebastiani'®? entraron de manera pacifica a través de la
plaza del Triunfo (convertida después en lugar de ejecuciones) y de la puerta de Elvira (acceso
principal y emblematico desde su construccion en época ziri), para la ciudad este era el comienzo
de una durisima etapa caracterizada por la militarizacién de la administracidn, la represion y
las exigencias econémicas a la ciudadania, y el expolio y la destruccién de una parte importante
del patrimonio histdrico. Granada sufrié durante muchos afios las consecuencias de la invasién
francesa y concretamente en el aspecto urbanistico qued6 marcada hasta el dia de hoy.

En ese sentido, los dictados de Sebastiani se dirigieron en dos vertientes fundamentales. Por
un lado, las obras de caracter militar o defensivo y, por otro, las actuaciones que, como tantas
otras emanadas del gobierno de José Bonaparte, tuvieron como objetivo la modernizacién y el
embellecimiento de la ciudad. En relacion a estas ultimas, pese a la creencia generalizada de
que todas ellas fueron concebidas por los franceses, hay que recordar que algunas ya estaban en
proyecto, o incluso en marcha, antes de lallegada de las tropas ocupantes. En esos casos, Sebastiani
sélo tuvo que retomar las obras y concluirlas. Ademas de estas dos lineas principales, se llevaron
a cabo ciertas medidas que conectaban con el higienismo dieciochesco, como el traslado del
matadero al convento de Gracia (un edificio mas espacioso y salubre situado extramuros) o la
intensificacion de la iluminacion nocturna y de la limpieza de calles y acequias.

A cambio, casi todos los edificios emblematicos de la ciudad sufrieron dafios. Tras la supresion
de las ordenes religiosas'®®, la mayoria de los conventos e iglesias fueron utilizados como
cuarteles, almacenes y cuadras; asi ocurrié con el convento de la Merced, el de la Victoria
o el de los Angeles. Y otros tantos fueron saqueados, abandonados y destruidos, como las
iglesias del Angel Custodio y de San Francisco Casa-Grande, el convento de Capuchinos y el
de Agustinos Descalzos, la torre del monasterio de San Jerénimo o la ermita de San Miguel
Alto™84,

180 Sobre la organizacion de los gabinetes cartograficos franceses en la Guerra de la Independencia Espafiola, vid. ibid., pp. 80-86.

181 Existen numerosas obras bibliograficas que tratan el tema de Granada durante la dominacion napolednica. A continuacién se
recogen algunos ejemplos que lo hacen de manera monografica: Juan Manuel Barrios Rozua, Granada napolednica. Ciudad, arquitectura
y patrimonio, Granada, Universidad de Granada, 2013; Francisco de Paula Valladar, “La invasién francesa en Granada, 1810-1812", La
Alhambra, n° 13, 1911, pp. 284-307, y n°® 14, 1912, pp. 308-329; Antonio Gallego Burin, Granada en la Guerra de la Independencia,
Granada, 1923; Adolfo Martinez Ruiz, El reino de Granada en la guerra de la Independencia, Granada, 1977; id., “Medidas urbanisticas
de Sebastiani en Granada®, Cuadernos Geograficos de la Universidad de Granada, n° 3, 1973, pp. 117-122; Cristina Vifies Millet,
Granada ante la invasion francesa, Granada, Ayuntamiento de Granada, 2004.

182 Horace Sebastiani (1771-1851) fue el general al mando en Granada hasta junio de 1811, cuando fue relevado por Jean Frangois
Leval (1762-1834). Este a su vez fue reemplazado por Jean de Dieu Soult (1769-1851) en agosto de 1812.

183 Sobre las exclaustraciones en Granada durante la dominacion napolednica, vid. Juan Manuel Barrios Rozua, Granada Napolednica.
Ciudad, arquitectura y patrimonio, cit., pp. 201-232.

184 La ermita de San Miguel Alto se alzaba desde finales del s. XVl en el lugar del principal baluarte nazari del Cerro del Aceituno. Los
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La Alhambra, por su lado, habia entrado en decadencia practicamente a la par que se
iniciaba el s. XVIII. Durante toda esa centuria concurrieron las dificultades econémicas para
su mantenimiento, la incapacidad de sus gestores (alcaides nombrados por la Corona) y el
irrefrenable expolio de los propios ciudadanos y visitantes!®. A todo eso venian a sumarse
a comienzos del s. XIX las dafiinas actuaciones de las tropas napole6nicas durante sus mas
de dos afios de estancia y en el mismo momento de su retirada; pues en 1812, mientras los
franceses abandonaban la Alhambra, provocaron voladuras e incendios que acabaron con una
parte de las murallas y con una decena de torres, la mayoria de ellas situadas en la zona alta
del recinto. Este fue el caso de la hoy llamada Puerta de Siete Suelos.

La Alhambra es la protagonista de una de las representaciones cartograficas realizadas
por los ingenieros militares franceses en Granada. Se trata de la mas austera de las cuatro
conocidas. Es un plano sin titulo, sin leyenda y sin escala -si se indicé el norte, en cambio-,
en el que el ambito representado se reduce practicamente a los limites del monumento. Mas
alla del perimetro amurallado solamente se dibujo la parte de ladera de la Sabika que habia
sido reforzada por las tropas de Sebastiani mediante empalizadas construidas con los troncos
de los arboles talados, en su mayoria, en la zona de Purchil. En este sentido, los pinares y
las alamedas de Granada y de la vega mas préxima fueron igualmente saqueados por los
franceses. Mas alla de la ladera norte de la Sabika, tan sélo se dibujé el curso del rio Darro y la
linea de fachada que define el comienzo del barrio de los Alijares (Alixares).

Se trata claramente de una representacion con una finalidad militar, muy lejos de
cualquier interés artistico. Las lineas del dibujo son claras y precisas; incluso la topografia,
habitualmente simulada a base de sombras, fue perfilada aqui haciendo uso de las llamadas
lineas normales!® o lineas de maxima pendiente. Las manchas de color no son mas que un
recurso para llamar la atencion sobre partes reforzadas, en el caso del tono oscuro, sobre las
grandes masas construidas, en el caso del color rosa, o sobre los cursos y las balsas de agua,
en el caso del azul. Se trata pues de una representacion de caracter técnico, ajenas a cualquier
valor pictorico o escenografico.

Para los autores de esta imagen, la Alhambra no era mas que un espacio militar que, por
cierto, parece aislado del resto de Granada. Tampoco hay lugar para ninguna otra cuestién
arquitectonica que no sea la ocupacion en planta de los edificios. No importan los estilos,

franceses devolvieron a aquel enclave el caracter defensivo derribando el templo con todas sus dependencias y levantando una nueva
fortaleza. Cuando los invasores abandonaron la ciudad en 1812 volaron su edificio y los restos de cualquier construccion anterior. La
actual ermita comenzo a levantarse en 1814 por iniciativa de los propios vecinos del Albaicin y fue inaugurada en 1828.

185 Sobre la Alhambra en el s. XVIII, vid. Cristina Vifies Millet, “Una prision y un preso a finales del siglo XVIII: la Alhambra y Marcos del
Castillo”, Anuario de historia contemporénea, n°® 2-3, 1975-1976, pp. 157-174; id., “Sobre la vida interna de la Alhambra entre los siglos
XVIIl'y XIX", Cuadernos de La Alhambra, n® 13, 1977, pp. 33-62

186 Para la representacion de la topografia, los perfiles de montafia abatidos fueron sustituidos en el siglo XVIII por el dibujo de lineas
de maxima pendiente (en Espafa llamadas normales). El sistema fue iniciado por el ingeniero militar francés Louis Albert Bacler d’Albe,
jefe del Cabinet topographique de Napoledn, en un mapa de Italia y pronto fue empleado por los cartdgrafos franceses. No aportan
informacion sobre altitud y una buena realizacion requiere un nimero elevado de horas. Posteriormente fueron sustituidas por las curvas
de nivel, aunque el primer mapa nacional en el que se emplearon fue en el de Austria (1:25.000) en 1869. En José Martin Lépez, op. cit.,
pp. 269-272.
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ni los materiales, ni los usos; ni siquiera las alturas o las inclinaciones de cubierta. Lo que
interesa son las masas construidas y los espacios libres. Es un plano de llenos y vacios. Y
para el desarrollo de las actividades militares, tan importantes son los primeros como los
segundos; aunque aqui es especialmente llamativa la cuidada representacion del vacio, del

espacio que se genera desocupando en lugar de construyendo.

Figura 1.071: Plano de la Alhambra realizado por los ingenieros militares franceses durante la ocupacion de Granada, c. 1811.

Dentro de la ciudadela son identificables los hoy llamados patios del Mexuar, de los Arrayanes,
de los Leones, de Lindaraja y de la Reja; ademas de los de las principales construcciones
cristianas: el patio del Palacio de Carlos V -en el que se acusa mas facilmente cierta
desproporcion respecto al volumen construido- y el del convento de San Francisco. Los
grandes espacios exteriores, como el situado frente a la fachada sur del palacio cristiano o la
llamada plaza de los Aljibes, eran fundamentales para la localizacién de la artilleria pesada y
para la formacion de las tropas. También resulta singular que la zona que hoy se llama Secano
de la Alhambra -precisamente a causa de los estragos causados por los franceses durante su
estancia en Granada- sea un espacio completamente en blanco ya en este plano.

Fuera de la Alhambra, formando parte de la trama urbana, no podian dejar de sefialarse los
vacios que flanquean el Darro por ambas margenes, entre los que destacan el paseo de los
Tristes y la placeta de la iglesia de San Pedro y San Pablo, asi como la hoy famosa cuesta
de Gomérez, dibujada sorprendentemente con un inusitado y falso trazado rectilineo. Quizas
este ultimo es la expresion de un deseo o de un proyecto no realizado para el que, desde hacia
casi tres siglos, era el principal acceso a la Alhambra desde la ciudad.

Los ingenieros militares franceses hicieron uso de tres tonos rosados para distinguir el
caracter de los volimenes construidos. El mas suave se aplicé sobre el indiferenciado caserio,
el intermedio se empled, por lo general, en toda la Alhambra asi como en las construcciones
aisladas fuera de ella, y el tono mas intenso se utilizé para hacer destacar las torres de la
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Alcazabay del perimetro amurallado, principales elementos defensivos de la ciudadela desde
los que se ejercia amenazante control sobre la ciudad.

Las torres mas emblematicas y poderosas estan dibujadas: Torre de la Vela, del Homenaje,
de Siete Suelos y, por supuesto, la de Comares. En cambio no aparecen sefialadas como tales
-probablemente por la menor envergadura y por el caracter de éstas, mas residencial que
defensivo- ni la Torre de Machuca ni la de Abul Hachach (mas conocida hoy como Peinador
de la Reina). No hay rastro, por cierto, de la coracha que se extendia desde la Alcazaba hasta
el rio —a pesar de que incluso hoy pueden apreciarse restos de ella-, ni de la gran alberca del
Palacio del Partal, aunque la de los Arrayanes si que esté presente.

Todas las intervenciones llevadas a cabo sobre la Alhambra durante los aflos de dominacién
napolednica formaban parte de la estrategia defensiva de Sebastiani. Dada la dificultad
de fortificar toda una ciudad que desde el s. XVI habia crecido por detras de sus murallas
medievales y ante la posibilidad de una rebelién ciudadana que, combinada con un ataque
desde el exterior, pudiera poner en serios apuros a las tropas francesas, la decision tomada
por el general Sebastiani para defender Granada fue transformar la Alhambra en una
auténtica ciudadela militar apoyada por otras tantas construcciones defensivas (unas de
origen musulman y otras de nueva planta) situadas a su alrededor y diseminadas por el cerro.
Este complejo sistema defensivo situado en altura serviria asi para alojar a miles de soldados
franceses, para almacenar agua y viveres —necesarios en caso de asedio-, para custodiar el
dinero, las obras de arte y los objetos de valor incautados a la ciudadania, y para ejercer férreo
control sobre la ciudad y su territorio mas inmediato.

Las intensas labores de fortificacion se llevaron a cabo sobre la propia ciudad palatina y
sobre diversos enclaves en el cerro del Sol durante practicamente dos afios. En la Alhambra
se reforzaron muros y torres, se construyeron empalizadas y se instalaron numerosos
cafiones'®’. También fue reforzado lo que quedaba del castillo de Santa Elena (nombrado Fort
Saint Hélene por los franceses), el baluarte musulman conocido popularmente como Silla
del Moro. Mas arriba, para dominar el propio cerro del Sol, el valle del Darro y el cerro de
Valparaiso, el ejército invasor levantdé una nueva linea defensiva que afect6 gravemente al
ya ruinoso palacio de Dar al-Arusa. Por debajo del cementerio de las Barreras (uno de los
dos existentes entonces en la ciudad), se elevd un pequefio fortin con planta en forma de
cruz; y cerca de este ultimo se construyod otra fortaleza -Fort de la Barrera- que extendia
su empalizada hasta 