V. REVISION BIBLIOGRAFICA III; HISTORIOGRAFIA
ARTISTICA LECRINESA

El patrimonio historico-artistico del Valle de Letr como ha quedado
manifiesto lo largo de los anteriores capitulogjesina riqueza, variedad y originalidad
excepcional. Estas magnificas cualidades sin dodhacten digno de exhaustivas
investigaciones y de rigurosos proyectos de gegidirimonial, que apuesten por su
valorizacion, conservacion y mejor entendimiengsgtaciadamente, hasta la fecha no
le han canjeado una especial atencion, permanecgmdido en el mas profundo de los
olvidos y anonimato, incluso para sus naturalegpaces en muchos casos de apreciar
cabalmente sus ricas heredades. Afortunadamentesealtimos afios, quizas como
reaccion al proceso de desaparicion y cambio queste dando en el espacio rural,
junto a la necesidad de buscar nuevos caminos s#rdko social y econdmico para
estas zonas deprimidas; se esta produciendo ura seysibilizacion con este original
conjunto, tanto por parte de las administracior@aacdel &mbito académico y de la
poblacién autdctona, iniciandose una serie de jwalie diversa indole que esperemos
pronto den sus frutos: declaraciones de Bieneatdeés Cultural (B.I.C), proyecto para
la declaracion de Sitio Historico de toda la coraadel Valle de Lecrin (en tramite),
rehabilitaciones de destacados inmuebles con fmdturales o turisticos, tesis
doctorales, propuestas a nivel local para acerstw legado a los habitantes de las

localidades, etc.

Cuando me refiero al patrimonio del Valle de Lea@@mo un conjunto, no lo
hago de forma circunstancial o caprichosa, sinocguscientemente pretendo incidir en
la idea de una serie de bienes culturales de megaranuy homogénea, con unas
cualidades y valores muy préximos, distribuidos fmata la comarca y que de forma
similar asumen un fuerte papel referencial e idemd para sus habitantes. De este
modo, se puede hablar casi de forma global de desias del Valle de Lecrin,
disfrutando cada una de su propia singularidady fefando un conjunto muy unitario

a nivel historico y artistico; de su arquitecturapplar y de produccion, de sus
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infraestructuras hidraulicas, arquitectura defemsivedieval, patrimonio etnoldgico o
incluso gastronémico, entre otras manifestacioredkejandose de este modo y a través

de sus bienes, la unidad comarcal que ha distindaidona desde antiguo.

Como se ha manifestado, el Valle de Lecrin es enasizonas mas olvidadas
por los investigadores, haciéndose extensiva éstaagion al &mbito de la Historia del
Arte, que aunque ha generado una cierta produa®onotable calidad, aun tiene un
largo camino que recorrer abordando el estudicadmdyor parte de este conjunto y
proporcionando nuevos enfoques mas esclarecedores.

Entre los distintos investigadores, sin lugar aadudestaca uno, tanto por la
calidad de sus estudios como por el niumero de,éstesrefiero a D. José Manuel
Gomez-Moreno Calera, profesor titular del Departaimale Historia del Arte de la
Universidad de Granada, que hasta la fecha se Bgado como el mejor conocedor
del conjunto de iglesias y ermitas del Valle derlrecasi como de sus bienes muebles,
no escapandosele tampoco el estudio de obras sefeela arquitectura nobiliaria como
la Casa Grande de Padul. Entre sus estudios, ytiesesarios para el conocimiento
patrimonial del Valle, podemos destacar los libt@Arquitectura religiosa granadina
en la crisis del Renacimiento (1560-1650). Di6celgisGranada y Guadix-BaZ&y El
arquitecto granadino Ambrosio de Ve junto con algunos de sus articulos,
ponencias 0 participaciones en obras de caractergle “Las Iglesias del Valle de
Lecrin: Estudio Arquitectonico I’ y “Las IglesiaseldValle de Lecrin (Granada).
Estudio arquitecténico (I1If°”, ambos publicados en la revi€aadernos de Arte de la
Universidad de Granada“Las iglesias del Valle de Lecrin, Arte e His&iff®

divulgado enEl Valle de Lecrin. Peridédico Joven del Valle decilie “Arte y

2% GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuela Arquitectura religiosa granadina en la crisis del
Renacimiento (1560-1650). Diécesis de Granada y d&uBaza Granada: Universidad-Diputacion
Provincial, 1989.

26 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuekl arquitecto granadino Ambrosio de VicGranada:
Universidad de Granada, 1992.

7 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “Las Iglesias| d¥alle de Lecrin: Estudio
Arquitectdnico 1I”. Cuadernos de Arte de la Universidad de Grana@aanada, 27, 1996, pp. 23-37; y
“Las lIglesias del Valle de Lecrin (Granada). Estudrquitectdonico (ll)".Cuadernos de Arte de la
Universidad de Granaddranada, 28, 1997, pp. 49-64.

28 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “Las iglesiad ¥alle de Lecrin, Arte e Historia’El
Valle de Lecrin. Periddico Joven del Valle de LecBurcal (Granada), n° 19 al 23, Abril, 1989, pib.3
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marginacion. Las Iglesias de Granada a fines gé %VI”%>°, ponencia impartida en
las Ill Jornadas de religiosidad popularcelebradas en Almeria en abril de 2001; el
capitulo dedicado a la comarca en@aia Artistica de Granada y su provincig®f
coordinada por D. Rafael Lopez Guzman; el texto gsiidia y acompafna sendos
dibujos de la Casa Grande de Padul hechos por mntumchol, conservados en el
Legado GOmez-Moreno y que se incluyeron en la dbiaujos arquitectdnicos
granadinos del Legado Goémez-MoréHp o el articulo titulado “La herencia de
Machuca en la pintura del Renacimiento Granadihaetablo de San Francisco del
Padul y las tablas de un primitivo sagraffg” publicado en la revist&uadernos de
Arte de la Universidad de Granadg que nos acerca a una de las mejores obras de
pincel del Renacimiento granadino.

Otros historiadores del arte destacados que hamladm igualmente el estudio
del patrimonio del Valle de Lecrin, aunque no @mtd profusion como D. José Manuel
Gomez-Moreno Calera, han sido D. Miguel Angel SchiCuerva, del que ya citamos
en el apartado dedicado a “Arquitectura defenssl@iica” su articulo, “Urbanismo
tradicional y fortificaciones en la provincia deaBada®®. Su produccién referida al
Valle se centra especialmente en el urbanismo yitecura tradicional y productiva
del lugar, junto a algunas otras cuestiones reptatheas de su rico patrimonio
etnografico, pudiéndose citar el articulo, “Urbamis y arquitectura popular en
Andalucia Oriental. Interpretacion del patrimonianagrafico y propuestas de
dinamizacién social y cultural: el Valle de Lecr(Granada)®®* y la ponencia

“Aproximacion al conocimiento del territorio a tés/de los molinos. El caso del Valle

#9 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “Arte y margii. Las Iglesias de Granada a fines del
siglo XVI". 1l Jornadas de religiosidad popula”Almeria 27-30 de Abril de 2001. Almeria, Institude
Estudios Almerienses de la Diputacién Provinci@D2, pp. 291-312.

20 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “El Valle de Ité¢. En: Guia Artistica de Granada y
su provincia Il LOPEZ GUZMAN, Rafael (Coord.). Sevilla: Fundacidasé Manuel Lara, Diputacion
Provincial de Granada, 2006, pp. 297-315.

%1 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “Antonio Puch@asa Grande de Padul”. Hbibujos
arquitectonicos granadinos del Legado Gomez-MoreM®YA MORALES, J. (Coord.). Granada:
Fundacién Rodriguez Acosta, 2004, pp. 92-101.

%2 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “La herenciaMachuca en la pintura del Renacimiento
Granadino: el retablo de San Francisco del Padas yablas de un primitivo sagraridCuadernos de
Arte de la Universidad de Granada® XXV, Granada, 1994, pp. 25-36.

263 SORROCHE CUERVA, M.A. “Urbanismo tradicional...”

%4 SORROCHE CUERVA, M.A. “Urbanismo y arquitectura pptar en Andalucia Oriental.
Interpretacion del patrimonio etnografico y progaesde dinamizaciéon social y cultural: el Valle de
Lecrin (Granada)”’Anuario Etnolégico de Andalucia 2000-20@&kvilla, 2002, pp. 317-325.
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de Lecrin®®®, ofrecida dentro de ldfl Jornadas Nacionales de Molinologtelebradas
en Cartagena en el afio 2001. Otra estudiosa ddatasaDfia. M2 Pilar Bertos Herrera
que dedico dos articulos, publicadosGradernos de Artea la poblacion de Padul, el
titulado “Algunos aspectos sobre el Libro de Cduosiones de la Hermandad del
Santisimo del Padui®® y “El Castillo-Palacio del Padul: un ejemplo desaste del
patrimonio artistica®’.

Junto a estos tres autores, que en mayor o mergidankan trabajado algunos
aspectos historico-artisticos del Valle de Lecrfray que citar una serie de
publicaciones, ya en forma de articulos, que cerdgtaatencién particularmente en la
zona, como obras generales, que le dedican algitulcau epigrafe. De los primeros,
se debe mencionar el articulo de D. Manuel CapeaigMdo y D. Francisco Martin
Padial, titulado “Inventario artistico del muni@pide Lecrin®® publicado en
Cuadernos de Arten el afio 1992 y el de D. José Linares Palma,Cé&stillo de
Padul”® divulgado en eBoletin de la Asociacién Espafiola de Amigos de&lastillos
de 1963. Respecto al segundo conjunto de obragnpmuxicitar dos libros importantes
para el estudio de las parroquias del lugar, emggrilugar el tituladoArquitectura
Mudéjar Granadind’® de D. Ignacio Henares Cuellar y D. Rafael L6pezr@én, junto
con el de Miguel A. Léped,as Parroquias de la Didcesis de Granada (1501-3801
Por otra parte, contamos con la publicad@itijos, haciendas y lagares. Arquitectura
de las grandes explotaciones agrarias en Andaluefavincia de Granadd? de los

autores Nicolas Torices Abarca y Eduardo Zuritaddano, en la que se recogen y

265 SORROCHE CUERVA, M.A. “Aproximacion al conocimientlel territorio a través de los molinos.
El caso del Valle de LecrinActas de las Il Jornadas Nacionales de Molinolgdie la tradicion al
futuro. Cartagena, 2001, pp. 613-622.

26 BERTOS HERRERA, M2 Pilar. “Algunos aspectos sadreibro de Constituciones de la Hermandad
del Santisimo del PadulCuadernos de Arte de la Universidad de Grana®al?7, Granada, 1985-1986,
pp. 41-46.

%7 BERTOS HERRERA, M2 Pilar. “El Castillo-Palacio d@hdul: un ejemplo de rescate del patrimonio
artistico”. Cuadernos de Arte de la Universidad de Grana®aXVlll, Granada, 1987, pp. 33-39.

268 CAPEL MARGARITO, M. y MARTIN PADIAL, F. “Inventaio artistico del municipio de Lecrin”.
Cuadernos de Arte de la Universidad de Granadamenaje a Concepcion Félez Lubelza, n° XXIII,
Granada,1992, pp. 633-646.

259 | INARES PALMA, José. “El Castillo de PadulBoletin de la Asociacién Espafiola de Amigos de los
Castillos Madrid, n° 41, 1963, pp. 91-109.

2" HENARES CUELLAR, I. y LOPEZ GUZMAN, RArquitectura Mudéjar GranadinaGranada: Caja
General de Ahorros, 1989.

21| OPEZ RODRIGUEZ, Miguel ALas Parroquias de la Di6cesis de Granada (1501-30Gtanada:
Arzobispado de Granada, 2002.

22 TORICES ABARCA, N. y ZURITA POVEDANO, ECortijos, haciendas y lagares. Arquitectura de
las grandes explotaciones agrarias en Andaluciavifitia de GranadaSevilla: Junta de Andalucia,
Consejeria de Obras Publicas y Transportes, 2003.
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analizan parte de los cortijos y molinos més sigaiivos del Valle de Lecrin, que
forman parte del catalogo a nivel autonémico eramwgpor la Consejeria de Obras
Pulblicas y Transportes de la Junta de Andalucia.

Para finalizar esta introduccion a la bibliogradidistica lecrinesa, no quiero
dejar de citar el libro de D. Mateo Carrasco DydtePaduf’®, que dentro de la linea
de producciones autdctonas que engloban mateli@gEsogéneos para propiciar un
acercamiento sencillo y entretenido al conocimiegltbal de dicha localidad, es una
buena obra con colaboraciones importantes y queameser consultada; igualmente
merece una mencion especial el articulo-relatoitespor D. José Miguel Puerta
Vilchez publicado erCuadernos de la AlhambrdUn asceta en la corte nazari. Los
siete misterios de los sentidos, la imaginaciém yreatividad®“, que en forma de
recreacion literaria nos aproxima a una serie probk estéticos surgidos durante la
construccion del Palacio de Comares de la Alhanmdganano del mistico, natural de
Conchar, Ibn Yaafar al Qunyi, del que tenemos algudatos gracias a la escueta
biografia que del asceta hizo Ibn al-Jatib ethéda, y que nos sirve para conocer el

nombre de este ilustre hombre que nacié y se orléa ¥alle de Lecrin del siglo XIV.

Partiendo de esta bibliografia, se puede extraexr clara conclusién: el
patrimonio del Valle de Lecrin, rara vez se haattatcomo un ente individual en la
diversas publicaciones, y cuando se ha hechopaadichvés de articulos, que aunque de
gran calidad y cientificidad, son los primeros gade una larga senda aun por recorrer.
Por otra parte, estos estudios son realmente iselecén su tematica, centrandose
principalmente en el analisis de su arquitectuligiosa culta, es decir, sus iglesias y
ermitas, y haciendo brevisimas referencias a susezas pictéricas u escultéricas,
siendo meras anécdotas. Cuando se pretende uraragamnto a otro tipo de bienes,
como el destacado conjunto de arquitectura civibbiliaria dispersa por los distintos
pueblos, se encuentra un gran vacio, habiéndos@sthldiado de forma pormenorizada
la casa-palacio de Padul. El olvido se hace masdate, Si nuestro interés se centra en

bienes relacionados con la arquitectura defensiaiewal, sus infraestructuras

2> CARRASCO DUARTE, MatecE| Padul Granada: Ayuntamiento de Padul, 1999.
2" PUERTA VILCHEZ, José Miguel'Un asceta en la corte nazari. Los siete mistetéols sentidos, la
imaginacion y la creatividadCuadernos de la Alhambra® 40, Granada, 2004, pp. 9-35.
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hidraulicas, urbanismo tradicional, arquitecturaydar, de produccion, industrial, obras
de ingenieria, etc.

Aunque algunos investigadores hayan dedicado alggfiulo a estos aspectos,
no dejan de ser brevisimas pinceladas que presematema aun por estudiar y
elaborar. Ante este panorama, y tomando toda leoogibfia anteriormente citada, he
intentado trazar una serie de puntos en los qukzarade forma mas detallada el
estado de estas cuestiones. En un primer lugar engace en el estudio de la
bibliografia que fija su atencion en la arquiteatteligiosa cristiana, continuaré con la
arquitectura civil, diferenciando entre arquiteatunobiliaria y de produccién. A
continuacion y para finalizar este capitulo, indeétprofundizar en el examen de las

artes plasticas y orfebreria de la comarca.

1. ARQUITECTURA RELIGIOSA CRISTIANA

En este epigrafe, intentaré dejar constancia destaduellas publicaciones que,
de una forma u otra, han estudiado la arquitectligiosa cristiana del Valle de Lecrin,
a la par que seleccionaré las mas relevantes ament ofrecer un analisis de la
informacion aportada.

Al citar los nombres de los distintos estudiosastohiadores del arte, que de
alguna forma han trabajado cuestiones relacionema®!l patrimonio de esta comarca,
hice hincapié en sefalar a D. José Manuel GomezamdoCalera como un autor clave;
y Si nos centramos, como es el caso, en el estiedia arquitectura religiosa cristiana,
entendiendo por ello las iglesias parroquialesnyitas de las distintas localidades, sus
trabajos se hacen imprescindibles, tanto por sdachlcomo por su singularidad, al ser
pioneros y Unicos, constituyendo la base de lagadas publicaciones posteriores que
de forma abierta los han empleado. Igualmentegsastos, que aunque breves estan
bien documentados y resultan un primer acercamiemby esclarecedor al rico
conjunto templario comarcal, son continuamente asgtbr la prensa, paginas web,
guias y demas materiales informativos, que de alfpnmma pretenden acercar al turista,
al lugarefio o a cualquier interesado en la reglénrigueza de su patrimonio
adquiriendo de este modo su obra el valor divulgattapaz de llegar a todo tipo de

publico por su claridad y precision.
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Con lo dicho, creo que queda justificado que em @stisibn me centre
especificamente en los trabajos de dicho autor|apupodemos fijar en dos magnificos
articulos publicados en la revistaiadernos de Arte de la Universidad de Grarfatja
que constituyen la inica monografica existenteests templos lecrineses. A estos hay
que afadir otros trabajos, como un articulo quenceyo en elPeriddico Joven del
Valle de Lecrif”® del mes de abril de 1989, tras una conferenciaiitiga en el I.E.S.
Alonso Cano de la localidad de Durcal; tambiénngsrésante el capitulo dedicado a la
comarca que Gémez-Moreno elaboréd par&lda Artistica de Granada y su provincia
11”7, la ponencia que dio en I#$ Jornadas de religiosidad populd®, celebradas en
Almeria en abril de 2001, asi como sus dos libtasarquitectura religiosa granadina
en la crisis del Renacimiento (1560-1688) El arquitecto granadino Ambrosio de
Vico™,

A pesar de que fijaré mi atencion principalmentelantrabajos del profesor
Gbomez-Moreno Calera, no quiero dejar de citar dmaque ayudan a completar este
panorama bibliografico; por un lado la titulaflequitectura Mudéjar Granadirf&’, de
los Catedraticos de Historia del Arte de la Uniidad de Granada, D. Ignacio Henares
Cuellar y D. Rafael Lopez Guzman, fundamental palentrarse en el conocimiento de
la arquitectura mudéjar que se desarrolla en Geardabpués de su conquista y durante
toda la Edad Moderna y que incluye un capitulo &r@ero esclarecedor del conjunto
de iglesias mudéjares del Valle de Lecrin. Finabmehay que mencionar el libro del
canonigo de la Catedral de Granada, D. Miguel Apdzd Rodriguez tituladd.as
parroquias de la Didcesis de Granada (1501-26%1)en el que, a modo de fichas
catalogréficas, incluye el estudio de cada uncodedmplos de la comarca aportando
datos sobre su evolucion histérica y morfologiagnaéls de informar sobre los fondos
documentales conservados en sus archivos parreguialcual resulta Gtil a la hora de

emprender una investigacion.

S GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “Las Iglesiad Walle de Lecrin...” y “Las Iglesias del
Valle de Lecrin (Granada)...”.

2 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “Las iglesias Walle de Lecrin, Arte...”

" GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “El Valle de k&€ En: Guia Artistica...

2’8 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “Arte y margifc...”

2" GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuédla Arquitectura religiosa granadina...

20 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuédtl arquitecto granadino...

L HENARES CUELLAR, I. y LOPEZ GUZMAN, RArquitectura Mudéjar...

82| OPEZ RODRIGUEZ, Miguel ALas Parroquias...
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Cuando hablo de arquitectura religiosa cristianavddle de Lecrin, me refiero
principalmente a un conjunto mas o menos homogé&ledaemplos parroquiales
levantados entre 1520 y 1568, que se vieron fuer&mafectados por los destrozos,
gquemas y saqueos acaecidos en la rebelion moresdb@B, y que por este motivo
tuvieron que ser reparados y reconstruidos condgmardificultades en los afos
posteriores a este tragico acontecimiento.

Estas iglesias, tanto por su cronologia, como pomdr parte del magno
proyecto edilicio que se dio tras la conquistaRieino, van a responder a una estética
mudéjar, estilo constructivo de bajo coste, fueetat®m regido por los gremios e idéneo
para organizar una forma de trabajo eficaz, capgaroducir rapida y econémicamente
una serie de escenarios cultuales-simbolicos negssspara alcanzar el éxito en el
adoctrinamiento, asimilaciéon y control politicoiggdso de la clase morisca, tan
numerosa en este Valle.

El comienzo del siglo XVI, con la reciente impoéitidel estado cristiano en el
Reino de Granada, no supuso un cambio drasticolpsirgentes del Valle de Lecrin,
MOriscos en su inmensa mayoria, que siguieronutésfdo de sus modos de vida,
costumbres, lengua y mezquitas, que en 1501 trgwsid@era revuelta y el forzado
bautismo al que se sometieron, fueron ligeramem®rmadas y bendecidas
comenzando a funcionar como igle§fasPara toda la comarca, segun informa D. José
Manuel Gomez-Moreno, se erigieron 20 iglesias ppiedes con 12 eclesiasticos,
siendo cabeza de vicaria Béznar. Unos aflos mas, tqudzas por la sencillez e
incapacidad espacial de estos edificios, se comémzibnstruccion de los nuevos
templos comarcales, realizadndose los primeros dfii2® y 1533 y continuandose el
resto entre 1550 y 1560, estando algunos en obisdo estallo la rebelion morisca
que tan dramaticamente castigd la zona. Estos ¢smpé distinguieron por su gran
modestia, reducido tamafio y simplicidad estructurain grandes alardes
arquitecténicos, dado el inmenso proyecto constrmuajue estaba llevando a cabo la

Diocesis y los problemas econdmicos por los quevasaba. Pero estas dificultades se

283 Hay que puntualizar que el nimero de mezquitasadk poblacién era muy superior al de las
parroquias, por lo que se bendeciria la mezquitgomy las demas se arrendaron como graneros,
almacenes o corrales. Segun nos informa Gémez-Mo@Gatera, en 1601 en el pueblo de Saleres se
conservaba una mezquita alquilada a un tal Lor@aomares. Ver: GOMEZ-MORENO CALERA, José
Manuel. “Las iglesias del Valle de Lecrin, Arte. p,3.
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van a agudizar y tornar en tragedia con el levametaim morisco de 1568, episodio
fundamental para contextualizar el conjunto argtdi@co que estamos tratando. Los
moriscos del Valle de Lecrin, cansados de los abdsbnuevo estado y de los fuertes
tributos que tenian que pagar, muchas veces engglgada la construccion de aquellos
edificios simbolos de su represidon, se van a enszita ellos, no escatimando en
destrozos, quemas, saqueos Yy destrucciones dedebeate y ornamentos, dejando tras
de si un panorama desolador. A estos desfavorabl@secimientos hay que unir la
posterior expulsion morisca, la desastrosa repuiriag la aguda crisis econémica y
social que afectara inevitablemente a la elabonad#la necesarias reparaciones y en
ocasiones reconstrucciones que se emprendieroreltrasnflicto, contando con un
bajisimo presupuesto, que evidentemente propicé simplicidad y humildad mayor
en estas estructurds

Junto a este mayoritario grupo de iglesias mudgjdem representativas de la
zona y que se trataran seguidamente, hay que menaitros templos, tanto parroquias
como ermitas de una cronologia posterior (siglogi§vXIX), que citaré pero que no
estudiaré en detalle por salirse del marco cromodége andlisis propuestd. Adn as,
merece la pena un acercamiento a estas constrasci@ue en muchos casos
sustituyeron a otras estructura mas antiguas. &stel caso de la magnifica iglesia
neoclasica de San Sebastian de Pinos del Valgdaren los primeros afios del siglo
XIX, bajo el patrocinio del cardenal de Toledo Bs@ Bonel y Orbe, natural de este
pueblo, y que se asentd en el solar de una modasita que en la visita de Pedro de
Castro (1591) fue calificada como una antigua mgaaauy pequena.

Tampoco debemos dejar de hacer referencia al ianterconjunto de pequefas
capillas y hornacinas devocionales-populares quipicaa las calles de estas
localidades, junto a cruces y calvarios que en WEICASOS son restos de antigui@s

crucis callejeros, hoy casi desaparecidos. Estas maafeses, que se mueven entre 1o

28 para entender mejor estas vicisitudes histérisasig recomendable la lectura de la ponencia que D.
Manuel Gomez-Moreno Calera dio en IHslornadas de Religiosidad Populaelebradas en Almeria en

el afio 2001. En ella se ilustra la visita pastogalizada por el arzobispo Pedro de Castro a lesiag de

la Di6cesis de Granada en los Ultimos afios deb s{yll, centrandose de forma mas pormenorizada en
los templos del Valle de Lecrin y Alpujarra. A tégvdel memorial que se realiz6 tras la visita, GBme
Moreno nos informa del deplorable estado de mudeatas iglesias y ermitas, ademas del alarmante
grado de ignorancia de sus parrocos, sacristabesgficiados.

%5 para obtener una mayor informacién sobre estoplosmes recomendable consultar: GUILLEN
MARCOS, EsperanzéDe la llustracion al Historicismo: Arquitectura ligiosa en el arzobispado de
Granada (1773-1868)Granada: Diputacion Provincial de Granada, 1990.
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arquitecténico, escultdrico e incluso urbanisticohan sido estudiadas esta la fecha,
siendo altamente representativas de la esencideila comarca y de la sacralizacion
espacial que se persigue con su presencia, siteadaaiados lugares, como pilares de

agua, mercados, calles principales, plazoletagdaas, ett®.

A continuacion, vamos a intentar hacer una breflexién sobre los distintos
escritos publicados por D. José Manuel GoOmez-Mor€atera sobre las iglesias y
ermitas del Valle de Lecrin, poniendo especial ®afan sus dos articulos publicados
en la revistaCuadernos de Arte de la Universidad de Grarfitlgpues como se indico,
constituyen la principal bibliografia escrita sobléema. Varios fueron los motivos que
movieron al autor a la hora de elaborar estos jvap@or una parte, la conferencia
titulada “Las iglesias del Valle de Lecrin, ArtéHestoria”, que en 1989 impartié en el
I.LE.S. Alonso Cano de Ddurcal, a su vez, ese mishimovéeron la luz dos importantes
obras que dedicaban algunos puntos al estudio t#erie® conjunto monumental,
haciéndolo de forma muy general sin una mayor paifiacion y dejando fuera de su
analisis importantes construcciones que no respondi los periodos y estilos
propuestos; me estoy refiriendo a su lilwa arquitectura religiosa granadina en la
crisis del Renacimientd® y al de los profesores Henares Cuellar y Lépezn@ume
Arquitectura Mudéjar granadirfd”. Finalmente, en 1992 aparecié un articUl@n
Cuadernos de Artgque proponia un inventario artistico del municigie Lecrin,
aportando algunos datos interesantes pero, comseio Gomez-Moreno sefialapn
una deficiente base documental y andlisis hist6Atb Este panorama lo motivé a
elaborar los dos articulos propuestos para estsigry en ellos tratd de estudiar de
forma global la rica arquitectura eclesiastica de cbmarca, informando de las
caracteristicas morfoldgicas, secuencias constagty evolucion historica de cada
templo. De este modo, y tras una buena introduaitanhistoria y naturaleza de estos
bienes, GOmez-Moreno Calera estructura sus es@itodrma de diccionario o lista

286 Algunos brevisimos apuntes a este rico conjuntdidees se pueden consultar en: SORROCHE
CUERVA, M.A. “Urbanismo y arquitectura popular...”.

7 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “Las Iglesiad Welle de Lecrin...” y “Las Iglesias del
Valle de Lecrin (Granada)...”.

28 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuédla Arquitectura religiosa granadina...

9 HENARES CUELLAR, I. y LOPEZ GUZMAN, RArquitectura Mudéjar...

20 CAPEL MARGARITO, M.y MARTIN PADIAL, F. “Inventaio artistico...”.

21 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “Las Iglesias Walle de Lecrin.”, p. 24.
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alfabética de las distintas poblaciones, propoamoie un breve estudio a cada uno de
los templos y ermitas del lugar, de forma muy ¢laiatética y bien documentada,
tomando la mayor parte de los datos de los libe<dntaduria del Arzobispado de
Granada (Libros de Mayordomias, Habices, Contaditéyor, Cuarta Decimal,

Fabricas, etc.), conservados en el Archivo de ldadclesiastica de Granada.

No es mi cometido realizar un estudio detallado ed#e rico conjunto
patrimonial, pero sera adecuado, a la luz de ksajos del profesor Gomez-Moreno
Calera, esbozar una serie de datos generales guecemuen de forma breve y sencilla
a estos templos. En primer lugar, hay que indictabeocimiento desigual que se tiene
de cada una de estas estructuras, estando algunasien documentadas siendo
posible conocer su construccién y evolucion pasteaso de la iglesia de Béznar;
frente a otras en las que el vacio documentalsgatal, como la iglesia de Durcal, que
presenta diversas modificaciones y ampliaciondsildi$ de precisar.

Tras la bendicién y acondicionamiento de las meagual rito cristiano, pronto
se mostraron inadecuadas por su pequefio tamaéagildad estructural, lo que motivo
la construccion de nuevas parroquias que en eke\@dl Lecrin se erigieron en dos
momentos mas o menos definidos: el primero, mapraam, que abarcaria desde 1520
hasta 1542, y en el que se levantaron las iglesa8éznar (1520-1530), la antigua de
Albufiuelas (1530-1533), la primera iglesia de Canch de Restabal (ambas hacia
1540), la antigua de Cozvijar (redactadas sus cimmdis en 1541) y la de izbor (1541-
1542); y un segundo momento en torno a 1550-1588ndo algunas estructuras en
obras cuando estallé la revuelta. En este peri@aanstruyeron las iglesias de
Acequias, Chite, Ddurcal, Lanjarén, Melegis, Mondujdurchas (posteriormente
reconstruida), Nigtelas, Padul, Pinos del ValldeG@g de la Concepcion), Saleres y
Tablate. Con posterioridad a estas fechas muchositla los sucesos acaecidos y las
reparaciones, afadiduras y modificaciones efectjadpie posteriormente se
comentaran.

El estilo escogido para levantar estas iglesiasefuaudéjar, con aportaciones
puntuales del dltimo gotico, destacando la iglesaBéznar, quizas la mas antigua de
las construidas en el Valle de Lecrin (1520-158@) se configura con tres naves

separadas por pilares circulares en los que serdspdos baquetones para la descarga
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de los arcos formeros apuntados; o la portadaalaggtica de la iglesia de Restabal,
resto notable del primer edificio que se levantia®aportaciones a estas fabricas son
las renacentistas, sobre todo en sus portadas, lesnde Melegis, que muestran influjo

siloesco, o las de Mondujar que siguen modelosmses.

El afio 1568 trae consigo uno de los acontecimiem@s violentos y
destructivos acaecidos en el lugar, la rebeliéhodemoriscos del Reino de Granada,
que como se refirio, fue un episodio desastross@ a nivel humano o econémico,
sino también artistico, tornandose foco principal alaque aquellos edificios recién
terminados que tantas connotaciones negativasntgmiea ellos. Grandes fueron los
destrozos, saqueos e incendios acontecidos y nsaj@seesfuerzos que hubieron de
hacerse para su reconstruccion después de la mdatiea desastrosa repoblacién del
lugar provoco una fuertisima crisis demogréfical tipo de personas que se asentaron,
generalmente de clase muy baja y humilde, que teadan que perder al salir de su
tierra; fueron evidentemente factores negativos édra de efectuar y costear las
reconstrucciones los templos, pues el vacio pabiatiunido a la falta de donaciones e
interés por estos edificios, puso en una situaei@m mas critica al Arzobispado de
Granada, que debia de atender, nuevamente, oeatengrograma de reparaciones y
construcciones. Primeramente, como medida proaki@amte la falta de medios
econdmicos, se decidio cubrir las iglesias quemadasun “colgadizo” o pequefio
techo de madera que cobijaba Unicamente la capéigor. Por fin, en los dltimos afios
del siglo XVI y primeros del XVII se van a acomelas reparaciones de los techos y
armaduras de las parroquias, primando la sengjllemcionalidad sin dar cabida a
alardes superfluos. De estos afios son las armadigraSaleres, Chite, Melegis,
Cozvijar, Lanjaron, Tablate, parte de la de NigsieMondujar y Darcal, quizas mas
tardia de mediados del siglo XVIl. Aun asi, hay qedialar que algunas de estas
estructuras han sufrido importantes modificaciogesestauraciones, como la de
Mondujar o Chite, la de Cénchar que es modernairdit la antigua o la de Restabal
que se rehizo tras el incendio que sufrid la iglesi 1965.

Otros templos, sin embargo necesitaron importargesnstrucciones, como la

iglesia antigua de Albufiuelas que en los afios 16686 y 1617 se sometio a la
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reparaciéon de su muro septentrional con informematados por Vicd? o la de
Conchar, que fue reconstruida por completo entrf0 16 1614, a excepcion de su
campanario, con traza y condiciones también daotladmbrosio de Vico.

Con posterioridad a la rebelion morisca y a losiasdafios de reconstrucciones,
van a ir surgiendo una serie de circunstanciaspgojgiciaran notables modificaciones
en las fabricas de algunos templos lecrineses. ad¢torf muy importante sera el
considerable crecimiento poblacional de algunaslidedes, que hizo necesaria la
ampliacion de sus parroquias con capillas mayoneaves laterales, tal fue el caso de
las iglesias de Durcal, Padul y Lanjarén o la Cpo@n de Pinos del Valle, a la que se
le afiadi6 crucero y capilla mayor en el siglo XVEh otros pueblos, esta circunstancia
motivo la construccidn de nuevas parroquias, concedio en Talara, que tras derribar
Su pequeia e incapaz iglesia, levanté una nueeéatia por Ventura Rodriguez entre
1783 y 1788; o0 en el Barrio Alto de Pinos del Vatjae se sustituyd su pequefia ermita
dedicada a San Sebastian por una imponente coriétiuteoclasica, de las mejores de
la provincia, realizada bajo el mecenazgo del GaidBonel y Orbe, natural de dicha
localidad entre los afios 1815 y 1830. Un caso atiter se dio en Murchas, pues su
iglesia hubo de reconstruirse en 1879 al presenfaortantes problemas estructurales.

Los disefiadores de estos templos se desconocapteacdo el de Conchar,
Ambrosio de Vico y el de Talara, Ventura RodriguBk.profesor Gémez-Moreno
Calera tras sus minuciosas investigaciones, propon® arquitecto de las primeras
iglesias de la comarca al maestro mayor y veedoardebispado entre 1505 y 1537,
Rodrigo Hernandez. Por su parte, resulta mas cgonesablecer una posible autoria
para las levantadas entre 1540 y 1568, estimandoe@doreno queédebieron ser
proyectadas por algun aventajado alarife como Fiaog Hernandez de Maostoles o el
propio Jeronimo Garcia, supervisadas muchas desghlar el maestro mayor de las

iglesias Juan de Maeda®.

292 Esta iglesia fue la primera de las tres que helstaomento ha tenido la poblacién. Después de la
citada intervencion, volvio a quedar arruinadalpague se derrib6 en 1683. Se erigié en su lugar de

la que poco se sabe, segun Madoz dedicada al DBah@dor y de nuevo en ruinas en aquellos afos, po
lo que después de la exclaustracion de los regulae trasladd el culto a la iglesia del convento
franciscano del lugar, donde aln hoy permaneca. $€gunda iglesia fue destruida por el fuerte seism
de 1884, que afecto de forma importante al Valleeatzin.

293 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manudbidem p. 27.
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Estructuralmente se van a definir por su simplitigamodestia, participando
principalmente de las técnicas mudéjares, con mdeosintas y rafas de ladrillo y
cajones de tapial 0 mamposteria, plantas seneiite las que se distinguen distintas
tipologias: de una sola nave con capilla mayorgnatga (Saleres, Tablate, Melegis,
Acequias, Conchar, Mondujar, Cozvijar, antiguaa€bncepcion de Pinos del Valle,
Talara, Chite y Murchas), planta de una nave cpillaanayor independiente separada
por un arco (izbor, Nigielas y Restabal), con mases desde antiguo (primitivas
iglesias de Albufiuelas, Durcal y Béznar) y de tmeses resultado de ampliaciones
posteriores (Duarcal, Padul y Lanjaron).

Las portadas generalmente adoptan sencillos esguemdéjares de ladrillo o
piedra, presentando en ocasiones ciertos infligbkésticos goticos (portadas de Béznar
y lateral de Restabal) y clasicistas (Melegis y Moar). Finalmente, la mayor parte de
las iglesias se cubren con armaduras, a excep&dosdtemplos construidos en los
siglo XVIII y XIX, que lo hacen con bdvedas y cuasil (Albufiuelas, Talara, San
Sebastian de Pinos) y algunos que sufrieron medifines y ampliaciones posteriores
(la Concepcion de Pinos cubierta con bovedas entaaas, o las naves laterales de la
iglesia de Durcal dispuestas con boévedas rebajgdas gran béveda esquifada
coronando el crucero). Las armaduras, generalntenteEna bordoén, repuestas tras los
sucesos de 1568, van a primar la funcionalidadpséstar excesiva atencion a lo
decorativo, aun asi destacan algunas por su magamento, como la que cubre la
capilla mayor de la iglesia de Niguelas, quizasgaat salvada de la quema cuando la
revuelta, la armadura de limas mohamares de Acgqoan motivos de lazo en los
tirantes y en los cabos del almizate que tambiéneswié a la insurreccién o la que se

dispone sobre el altar mayor de Mondujar, ochayauta labor de lazo.

No hay que dejar de hacer referencia a las nunerrsaitas que pueblan este
Valle, son estructuras muy sencillas y humildess@emayoria fechables hacia el siglo
XVIIl, que posiblemente sustituyeron a estructuaasgeriores. Destacan las de San
Sebastian de Padul y Albufiuelas, advocacion mwsepte en la comarca que al parecer
fue instaurada por D. Juan de Austria cuando visttas tierras para sofocar el
levantamiento morisco. También hay que citar laiterhe la Virgen de la Cabeza de

Cozvijar, las dos dedicadas al Cristo del Zapata,an Talara y otra en Pinos del Valle
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y sobre todo la de San Blas de Ddurcal, mas monwahgue el resto, con un magnifico
camarin y una elegante composicion espacial y vétioa.

Se puede advertir el amplio conjunto arquitectordctkesiastico que alberga la
pequefia comarca, siendo quizas estos edificioméssdestacados y representativos de
estas poblaciones que han organizado y organiztorrema ellos, no sélo su urbanismo
y caserio, sino su vida cotidiana y festejos. Lacidez estructural y humildad
arquitectonica que los caracteriza, no se debent@er como una falta o debilidad,
sino como una huella indeleble de los acontecirngent adversidades que vivid esta
comunidad rural, y el Reino de Granada en genenalln momento determinado de su
historia. Por esta misma razon, por la originalidadalgunas estructuras y su gran valia
patrimonial, en los dltimos afios se ha procedida declaracion de varios de estos
templos como Bienes de Interés Cultural con lagoate de Monumentos, la iglesia de
San Juan Evangelista de Melegis, la de la InmaauCamhcepcion de Acequias y la de
la Concepcidn de Pinos del Valle.

Aunque la bibliografia sobre este corpus ediligale calidad y muy ilustrativa,
no deja de ser una mera aproximacion a su histarniarfologia que no aclara un sin fin
de cuestiones aun por estudiar. Por otra partéa khsnomento se ha dejado de lado el
analisis de otro tipo de bienes religiosos argtotecos de gran valor, no tanto por su
realidad material, sino simbdlica y devocional, gmeun futuro deberan de abordarse
pues constituyen quizas el mejor conjunto de msigitdones de religiosidad popular de
la provincia de Granada, y que desgraciadamenteti@apos modernos estan
acelerando su pérdida y descontextualizacion.

2. ARQUITECTURA CIVIL

Tras haber acometido la revisién bibliografica de trabajos que centran su
atencion en las construcciones dedicadas al celigiaso cristiano, voy ahora a
abordar el analisis de aquellos textos que de alfiorma nos acercan al conocimiento
de otro tipo de manifestaciones arquitectonicas, dae comunmente denominadas
arquitectura civil, dando cabida bajo este titulina serie de bienes que se han venido

entendiendo como “cultos”, o ligados a las esfdmpoder socio-econdmico y estatal
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gue resultan altamente representativos y visibilesus lugares de asentamiento, junto a
los comunmente citados como “populares”, vinculatdés especificamente a las clases
medias rurales y a sus actividades agropecuargsscuotidiana, domeéstica, etc.

Cuando se pretende abordar el conocimiento de tgste de bienes, tan
abundantes en el Valle de Lecrin, nos encontramo®iterada falta de estudios y
trabajos, topandonos con unos pocos articulos stam su atencion exclusivamente a
obras muy concretas, tal es el caso de la caseipal@ Padul, conocida por los
lugarefios com&asa Grandeque ha sido tratada en las siguientes publicasioel
articulo de D. José Linares Palma de 1963 divulgad@I|Boletin de la Asociacion
espafiola de amigos de los Castllditulado “El Castillo de Paddf* interesante
principalmente por sus fotografias que nos muesr@asona antes de su restauracion;
el de 1987, “El Castillo-Palacio del Padul: un gponde rescate del patrimonio
artistico” de Dfia. M2 Pilar Bertos Herréta que ademas de brindarnos una aclaradora
historia y descripcion del monumento, nos acercauaproceso de rehabilitacion
emprendido en 1984; y finalmente el analisis maslenwm y completo que D. José
Manuel Gomez-Moreno Calera realizé al hilo del ezande dos dibujos que de esta
casa-fuerte traz6 Antonio Puchol en el primer audsl siglo XIX, conservados en el
Legado Gémez-MoreRd.

Las obras y escritos que ofrecen algun estudioeskuisr bienes que se pueden
considerar como arquitectura popular del Valle derin, van a ser aln mas escasos,
centrandose en hacer alguna brevisima resefat@sogglificios ligados a la produccién
y transformacién de los rendimientos agricolas;imes| haciendas o algun cortijo. Se
puede sefialar la ponencia de D. Miguel Angel SbeoCuerva, “Aproximacion al
conocimiento del territorio a través de los molinEs caso del Valle de Lecrif?’,
impartida en lasll Jornadas Nacionales de Molinologtzelebradas en Cartagena en el

afio 2001; o algunos datos sobre ciertas estructagaspecuarias incluidas en la

24 INARES PALMA, José. “El castillo del PadulBoletin de la Asociacion espafiola de amigos de lo
Castillos n° 41, Madrid, 1963, pp. 91-109.

2% BERTOS HERRERA, M2 Pilar. “El Castillo-Palacio d@hdul: un ejemplo de rescate del patrimonio
artistico”. Cuadernos de Arte de la Universidad de Grana®axXVll, Granada, 1987, pp. 33-39.

2% GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “Antonio Puch@lasa Grande de Padul”. Hbibujos
arquitecténicos granadinos del Legado Gémez-Morel®@YA MORALES, J. (Coord.). Granada:
Fundacién Rodriguez Acosta, 2004, pp. 92-101.

27 SORROCHE CUERVA, Miguel Angel. “Aproximacién al mocimiento del territorio a través de los
molinos. El caso del Valle de LecrinActas de las Ill Jornadas Nacionales de Molinologie la
Tradicion al futuro Cartagena, 2001, pp. 613-622.
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publicacionCortijos, haciendas y lagares. Arquitectura de taandes explotaciones
agrarias de Andalucia. Provincia de Granadfa

Partiendo de este escueto corpus bibliograficojntentando establecer dos
puntos fundamentales de revision: uno primero qaéarh sobre la Arquitectura
Nobiliaria en el Valle de Lecrin, fijando exclusimante la atencién en (@asa Grande
de Padul, unico monumento que hasta la fecha haciderdiversas investigaciones;
para continuar con el segundo apartado dedicado Arduitectura de Produccidon o
Agraria, en el que se dardn unos breves apuntese si@lstacados inmuebles que de
alguna forma han sido apreciados por los estudi@soso la almazara de la Laerillas o

la Casa Zayas de Niguelas.

Segun se puede observar, el vacio de estudiosbgjdsasobre este tipo de
arquitectura es realmente grande, quedando enngrdi multitud de magnificos
edificios y obras publicas que esperan en el futuromayor reconocimiento, como
destacadas casas nobles blasonadas, interesagngsosj de arquitectura domeéstica
donde sobresalen exponentes moriscos y de lossskNol y XVIII, un numeroso
elenco de construcciones relacionadas con lasdadies agropecuarias, antiguas casas
consistoriales, lavaderos, aljibes, albercas, gulgrdemas manifestaciones, que si bien
son de notable valor y singularidad, hasta ahotaamomerecido demasiada atencion, ni

por parte del mundo académico ni por el de lasigsogutoridades competentes.

2.1 ARQUITECTURA NOBILIARIA: LA CASA GRANDE DE PADU

Tal como he indicado, tres son los estudios qubase efectuado sobre esta
magnifica casa-palacio-fortin de la localidad delUPavilla importante y puerta de
entrada al Valle de Lecrin desde el Suspiro deloviBt mas antiguo y que poco aporta
a nuestro estudio es el de D. José Linares P&lmaicamente destacable por sus

fotografias, que ilustran graficamente una serieesteucturas arquitectonicas que el

2% TORICES ABARCA, N. y ZURITA POVEDANO, ECortijos, haciendas y lagares. Arquitectura de
las grandes explotaciones agrarias en Andaluciavificia de GranadaSevilla: Junta de Andalucia,
Consejeria de Obras Publicas y Transportes, 2003.

99| INARES PALMA, José. “El castillo...”
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palacio tenia anejas antes de ser restauraddjelilarde M? Pilar Bertd®’, mucho mas
interesante desde el punto de vista histérico igtand, y el escrito de D. José Manuel
Gomez-Moreno Calera, en relacion a unos dibujosdguesta casona se conservan en el
Legado GOmez-Moreno, siendo este ultimo estudim& extenso y prolijo en sus
datos.

Por la naturaleza y caracteristicas de estas twddicaciones, considero
conveniente centrarme principalmente en el analsigs dos Ultimas, mas modernas y
consecuentes con mis pretensiones investigadorapesar de ser trabajos bien
documentados y muy ilustrativos, se pueden cormideomo la mayor parte de la
bibliografia que versa sobre patrimonio lecrinégraa aproximaciones al objeto
artistico, breves articulos que evidentemente smpam aporte destacable pero no
elaboran detalladamente el tema de estudio, quedtotdlmente abierto a futuras
investigaciones que no sélo aborden su estudiérhisty morfoldgico, sino que vayan
mas alla, entendiendo la verdadera esencia y sigdd de tan magnifica obra en una
pequeiia villa y comarca; pues indudablementéasa Grandede Padul, no es sélo el
mejor ejemplo de arquitectura nobiliaria del ValgeLecrin, sino que representa por sus
caracteristicas un ejemplo Unico y singular errd&ipcia de Granada.

El origen de esta construccion hay que situarltosmprimeros afios después de
la conquista del Reino de Granada. Padul, porteacsdn estratégica, habia jugado un
importante papel durante los afios anteriores yrseagilece, los Reyes Catélicos en
agradecimiento a la familia Arostegui por los s@ps prestados durante la contienda,
les dond una finca en el lugar tanto para su desftomo para asegurarse el control de
aquella villa, puerta principal de entrada al Valke Lecrin y a la Alpujarra. En estas
tierras suponemos que los Ardstegui construiriaa pmmera vivienda, que segun
algunos autores se asentd sobre los restos deaalgificacion islamic¥”, aunque
esto es algo discutible, tanto por su ubicaciorodedifica, a media ladera, como por
contradecirse con el relato de Marmol Carvajal, sjtiea un fortin cerca de la iglesia y
narra el asedio que sufrio la casa, que no fodalpor parte de los insurrectos,

defendiéndola valerosamente D. Martin Pérez detdgadg acompafiado de cuatro

S0 BERTOS HERRERA, M2 Pilar. “El Castillo-Palacio...”
%01 LINARES PALMA, José. “El castillo...”, p. 96 y 99, siguiendo a éste BERTOS HERRERA, M2
Pilar. “El Castillo-Palacio...”, pp. 33-34.
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cristianos y tres moriscos amigos sugsgesta que también se recogié en una cartela
de marmol situada en el dintel de la puerta pradoife la casa. También es curioso el
dato que nos da Marmol Carvajal, respecto a otraasra distinta al fuerte cristiano
de la iglesia y a la casa de Martin Pérez de Agastse trata de uriatalaya que los
enemigos tenian puesta & la parte de Grandtfa’que quizas pueda indicarnos la
existencia de una antigua torre hoy totalmentep#saida que se ubicaria en el actual
Cerro de la Atalayale Padul.

La casa que ha llegado hasta nosotros, sustitlayaraterior y fue construida por
D. Antonio Pérez de Aréstegui y Zazo, caballerdSdatiago y secretario del Consejo
de Guerra y de Estado del rey Felipe Ill, seguraren la placa de la puerta.
Posiblemente se decidiera a hacer esta magnifitstraacion, tras la concesion en el
afio 1613 de las alcabalas y tercias del lugar dilR@mo agradecimiento por su
colaboracién y prestaciones al rey Felip&’{lireafirmandose y legitimandose ain mas
ante la poblacion padulefia y dejando una huellaimble de las hazafias pasadas de
su familia en dicha localidad.

Por su estilo constructivo podemos fechar la casaahprincipios del siglo
XVII, en un estilo sobrio, elegante y adusto ceocanlos influjos escurialenses. Se
erige como una casa-fortaleza, primando el apaefiensivo y residencial frente al de
disfrute y deleite mas presente en los tradicianpédacios. Este caserdn se dispone con
una fuerte cerca que lo envuelve protegiendo smnsdls, en ésta se abre una gran puerta
de madera con una viga que indica “Afo 1864". Adsade ésta, se accede a una gran
explanada que en el pasado se emple6 como tietedbdmza y que posteriormente se
vio ocupada por diversas construcciones que fugeorbadas en la restauracion de los
afos 80 del siglo XX. Hoy el caserdn se alza eedsal situado en la zona Suroeste de
la parcela, destacando por su mayor concesion ateeta elegante portada de entrada,
adintelada con finas pilastras laterales que acggesos pilares almohadillados. Sobre
la puerta, posiblemente la original pero muy resida, se sitla la placa conmemorativa
antes referida y coronando el conjunto una graaldiea familiar hecha en marmol. El

resto de los pafios exteriores del edifico se vararacterizar por su sencillez y

392 MARMOL CARVAJAL, Luis de. Rebelién y Castigo de los Moriscdsditorial Arguval, Malaga,
1991, pp. 193,194.

303 MARMOL CARVAJAL, Luis de.lbidem p. 194.

%04 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “Antonio Puch6asa Grande...”, p. 94.
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austeridad, adorndndose Uunicamente con cintadleléasirabada al estilo vitruviano en
las esquinas, y por el empleo de piedra igualmentesus cornisas y ventanas. La
casona se organiza con dos cuerpos que formanlama en forma de L, alzando dos
pisos. En el lado menor se dispone la entradatation del edificio atravesando un
zaguan y una estancia que da paso a las habitacmides de la planta baja y que
también daria acceso a las habitaciones supeporesna escalera desparecida y que
aun no se ha repuesto, quedando la planta supesicresible, a no ser que se emplee
una escalera de mano. A la derecha del zaguamaeipa el cuerpo principal de la casa
gue presenta una crujia abrigada por dos torredradas en sus extremos. Desde el
zaguan también se accede a un patio rectangulaurcpozo, al que se abren ventanas
de las dependencias anejas con su caracteristicm rda piedra. Este patio a su vez,
comunica con otro segundo que aparece vacio, awemles dibujos de Puchol se pone
de manifiesto que tuvo algun tipo de estructura. félarica de todo el edificio,
exceptuando las esquinas y marcos de los vanosajuele canteria, era de grandes
mampuestos enlucidos con mortero de cal; que desspeéla no muy acertada
restauracion fueron cubiertos con cemento, pudemndpreciar este aparejo Unicamente
en los cubos de su cerca, que con anterioridadrtesgirios cuerpos y se coronaban con
bovedas de media naranja, hoy perdidas tras ehteto de 1884, levantando sélo un
cuerpo sin techar.

En el interior nada queda, siendo incluso difiadtedminar la distribucion
interna de las habitaciones. Unicamente nos hayadte sus techos dispuestos con
jacenas de madera y pequefias bovedillas de lagy#so. De este modo, la casa-fortin
de Padul es un monumental cascarén hoy vacio dergda.

El paso del tiempo y su uso como finca rusticagparejo numerosos afnadidos
arquitectonicos destinados a actividades agricaldsmas de presentar adosado en su
lado Norte una casa convento de principios debsiJX. Todas estas estructuras se
derribaron en 1984, cuando se comenzO la restaarate la casa, emprendida y
costeada por el que entonces era su duefio D. Jasé Rérez de Herrasti y Narvaez,
descendiente del Conde de Padul. Durante este smoeglemas de eliminar los
afadidos, se rehicieron las cubiertas que estabgndafiadas y se enlucio el edificio
exterior e interiormente, resultando una actualbéble por parte de su propietario pero

desafortunada en cuanto a los métodos empleadtss reparacion, poco respetuosos
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con la estructura y con sus técnicas y materiaigsales, pudiéndose considerar como

una actuacion irreversible que ha desfigurado ete pate importante monumento.

2.2 ARQUITECTURA AGRARIA Y DE PRODUCCION

Cuando hablo de Arquitectura Agraria y de Produtcguiero hacer referencia
a un conjunto de edificaciones de mayor o menddatque por sus funciones estan
estrechamente ligadas con el mundo agricola y @adrahsformacion de sus frutos y
cosechas, y que ateniéndome a la cronologia prizppesa mi analisis, se pueden
incluir dentro del llamado “Patrimonio Preinduditria

La variedad y singularidad de estos bienes en it \da Lecrin es muy notable,
pudiéndose citar como exponentes mas destacadakriagaras y molinos harineros de
la comarca, de gran tradicion y antigliedad, junto un importante nimero de casonas
solariegas y cortijos que sin denotar una granrgadeira ni monumentalidad aparecen
recogidos en diversas fuentes, como los Libros peoAde las distintos lugares o el
Catastro del Marqués de la Ensenada, quedandoaocisstde su existencia pasada
vinculada a determinadas explotaciones agro-pexuafste tipo de arquitectura esta
intimamente ligada con su medio circundante y agooblacion rural que los configurd
y us6 hasta hace pocas décadas, siendo vestigiosadsase econdmica tradicional hoy
casi extinguida. En estos edificios se vislumbradlo la importancia que determinados
cultivos han tenido en la zona, como el olivacerkal, la vid o los pequefios bancales y
huertos de regadio, sino que su localizacién hay\dacularla directamente con los
espacios hidraulicos y unidades tecnoldgicas eaudasj (acequias, captaciones,
albercas, acueductos...), anteriormente comentadaatgndidas como medievales,
configurando un paisaje que aunque Vivo, supon&estigio del pasado a tener en
cuanto a la hora de intentar una reconstrucciétedétorio y devenir histérico lecrinés.

De este modo podemos decir, que gracias al mantartonde gran parte de la
configuracion medieval urbana y agricola del VdkelLecrin, que ha salvaguardado en
pleno funcionamiento su red hidraulica e infraedttas asociadas, acequias, canales,
captaciones, molinos y almazaras accionadas per, agumetros de riego que incluyen
pagos 0 explotaciones agricolas relacionadas cganakdificio mas o menos

emblematico, tierras de cultivo histéricas, etonservamos un destacadisimo legado
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arquitecténico, tecnoldgico, paisajistico y etnatég que en los Ultimos afios se esta
viendo fuertemente afectado por la pérdida de stideefuncional, ocasionado por las
importantes transformaciones acaecidas en el ambyéib con el progresivo declive del
sector primario en favor del servicios, por los bas que ha conllevado la
mecanizacion del campo, la desaparicién del gadadabor y la reduccién de la mano
de obra necesaria para los trabajos, la indugiiEbn de los ingenios de
transformacion, o el paulatino despoblamiento dmirads ndcleos en favor de otros
mejor comunicados y que ofrecen mayores serviciosprgstaciones. Estas
circunstancias junto a otras, como la falta denzdoion de muchos de estos bienes por
parte de algunos vecinos del Valle de Lecrin, gseeintienden como un recuerdo de
tiempos pasados marcados por las dificultades yidaalculables fatigas, han
favorecido la diversa suerte de estos inmuebles, equ muchos casos se han visto
abocados a la ruina y desaparicion, en otros semualificado para albergar distintos
usos como los de cochera, almacén, uso hostelsegunda residencia, destacando los
que han corrido la gran fortuna de ser restaurpdos albergar algun tipo de actividad

cultural o museistica.

Al igual que sucede en los distintos apartadossguban ido tratando en esta
revision, el patrimonio arquitectonico ligado a kgividades agricolas y productivas
del Valle de Lecrin es de una mas que destacaipeza, como sucede con todo el
conjunto de arquitectura popular en el que lo paderenglobar; pero sin embargo,
nuevamente, la falta de estudios y trabajos porneauns y de envergadura es grande,
disponiendo Unicamente de un par de escritos gsiedrmdente inciden en cuestiones
muy generales o catalogan sintéticamente algunmas ofuy destacadas. Por lo tanto en
esta revision va a quedar fuera la mayor partestke amplio conjunto arquitectonico,
pudiéndonos Unicamente centrar en dos inmueblamaite significativos, no soélo a
nivel local-provincial sino incluso nacional, cof@Almazara de las Laerillas, uno de
los molinos aceiteros mas antiguos y mejor consevae Espafa, y la Casa de Zayas,
ambas estructuras en la poblacion de Niguelas.

Los trabajos en los que me detendré para hacerbeste analisis son dos,

primeramente la ponencia “Aproximacion al conoeimid del territorio a traves de los
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molinos. El caso del Valle de Lecrin”, que D. Migukngel Sorroche Cuerd®
impartié en lalll Jornadas Nacionales de Molinologiaelebradas en Cartagena en el
afo 2001, interesante como introduccion a estdotjj® arquitectdnica siempre en
relacion con el urbanismo tradicional y el paidagtorico en que se engloban, y el libro
Cortijos, haciendas y lagares. Arquitectura de taandes explotaciones agrarias en
Andalucia. Provincia de Granad&, que en forma de fichas catalograficas emprende el
analisis de algunas estructuras rurales del Vij#@mdonos Unicamente en las que por
su cronologia se corresponden con nuestro estudio.

Como podemos ver, la bibliografia es escasa y audgucalidad, es de poca
envergadura, por lo queme ceiiré estrictamentengictar aquellos bienes de los que se
refiere algun dato, dejando para trabajos post=ial estudio de estructuras tan
importantes como el molino del Sevillano de Aceguiposiblemente de origen
medieval y restaurado en el marco Bebgrama Aramigpara convertirlo en “Sede del
Museo del Agua y de los Molinos del Mediterrari&g”el recién rehabilitado molino de
Mondujar con su magnifica torre de prensado, lagues restos del Molinillo de
Mondujar, vestigios originales de una estructura mwlienda andalusi, los
numerosisimos molinos de Duarcal y Padul, o cortigedos a grandes explotaciones de
tierra tan emblematicos como el del Marchal en Almlas, que posiblemente pueda
rastrearse su existencia desde época romana, @ndse muchos bienes que serian

dificiles de enumerar en este breve apartado.
2.2.1 ALMAZARA DE LAS LAERILLAS DE NIGUELAS

La almazara de las Laerillas se puede considaerdugar a dudas, el exponente
mas sobresaliente del amplio conjunto de edificjpe conforman el rico legado de
arquitectura popular lecrinesa. Se trata de un noohceitero medieval con dos
magnificas prensas de viga que estuvo funcionaagtatas Ultimas décadas del siglo

XX. Algunos datos sobre su antigiiedad los podemcalizar en el Libro de Apeo y

35 SORROCHE CUERVA, Miguel Angel. “Aproximacién almacimiento...”

3% TORICES ABARCA, N. y ZURITA POVEDANO, ECortijos, haciendas y...

397 Suponemos que su proceso de restauracion y righeibih habra generado un interesante corpus de
documentacion, pues como hemos podido saber, lsgarea incluso algunos trabajos arqueolégicos con
el fin de determinar sus distintas fases y peria#osonstruccidon y ocupacion. El problema es qstaha
la fecha no ha aparecido ningun tipo de publicacjda refiera estos estudios y trabajos, o al menos
nosotros no tenemos constancia de su existencia.
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Repartimiento de la localidad en el que se sefiddes molinos de aseyte del rey el uno
perdido. Ay en el dicho lugar dos molinos de asqye hieran de moriscos dentro del
pueblo, el uno de ellos esta bueno y con todosaltesezos, tienenlo los vecinos
arrendado por doce mil y quinientos m(ara)v(edigda afio de los tres afios del
arrendamiento...®®. En esta fuente se citan ademas cinco molinosadegpe habian
sido de los moriscos y pasaron a manos del reyepdodse notar la gran importancia
que se les daba a estas estructuras indispengadasios nucleos de poblacion
medievales y modernos por su trascendencia ecoapsacial y tecnologica, al tratarse
de ingenios de transformacion eficaces para laoedaidn de productos de primera
necesidad como la harina o el aceite, y a su vezrnsefuente de ganancias excepcional.
De este modo, podemos constatar que sus estruskinagitilizaron y reconstruyeron
continuamente perdurando algunos de estos edificimso la almazara de las Laerillas,
hasta nuestros dias o al menos documentandonbghcidn mas o menos préxima de

las antiguas construcciones hoy sustituidas peicEbmas modernas.

La almazara de las Laerillas es una construccioplaeta trapezoidal que se
integra en el casco urbano del pueblo de Niglalasejos de la plaza de la iglesia. En
un lateral de su planta se dispone un patio alargad trojes para el apilamiento de la
aceituna y jamileras o pozuelos para el alpecHimdiino de aceite propiamente dicho
se sitla enfrentado longitudinalmente al patiofooma de nave rectangular resuelta en
fabrica mudéjar y cubierta con armadura de par dilloucon tirantes y vigueria
escuadrada. Lo mas destacable son sus dos premsagadcon dos capillas bajo su
torre de contrapeso, de plata rectangular y cubidet teja. Junto a ésta se sitla el
empiedro de un molino que acciona su rodezno graiaalto del agua que hace la
acequia deCanalonque discurre por debajo de la instalacion. Exdstetro del edificio
una pequefia dependencia exenta en la que se disponelino de sangre o de traccion
animal, de una sola piedra con solera circular glenvertical giratoria, que se cubre
con una armadura de parhilera con nudillo y timn&egun Torices Abarca y Zurita
Povedano, en este complejo de molienda se puedéngdir dos fases constructivas
bien diferenciadas, una primera que debid inicihesga el siglo XllI, fecha en que se
construyd el molino de sangre; y otra segunda rea@@lo XV, en la que se levantaria

%8 FERRER, Manuel S.ILibro de Apeo y Repartimiento de Suertes de Nigiielio 1572 Granada:
Caja Granada, 2000, p. 120.
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la almazara. Por su parte, el tipo de fabrica awasla y la solucién de sus armaduras
nos acercan como cronologia acertada a finalesglelXV y principios del XVI.
Este molino, tras haber pertenecido a la familigagafue cedido en el afio 1987

al Ayuntamiento de Niguelas que lo restaurd y adidven un magnifico museo.

2.2.2 CASA DE ZAYAS OSORIO

Los datos que se nos aportan de esta magnificancdsiaria ligada a una
explotacion de olivos, son igualmente muy escasmssistiendo en una descripcion de
sus caracteristicas formales haciendo hincapiéuewireulacion con las actividades
agricolas sin detenerse minuciosamente en otragpmuestiones.

La Casa de Zayas o Casa Zayas, denominada asiepgengrer a este noble
linaje, es una buena casona originariamente siteadas afueras del pueblo, aunque
hoy se ve incluida en su contexto urbano. Ademagasidunciones propias de una
residencia acomodada, que dispone sus dependedorassticas en torno a un
magnifico patio porticado en tres de sus lados @@amnas toscanas que sostienen
zapatas manieristas, y alza un segundo cuerpo aeniay abierta con pies derechos
biselados y zapatas también manieristas; disponalngnte una serie de espacios
destinados a las funciones que conllevaba un cmeshn ligada a un olivar, por ello,
tras acceder al edificio por su elegante portaddodecuerpos coronada por la heraldica
familiar, se accede a un zaguan que comunicabaucarbodega de aceite y con las
dependencias agricolas destinadas a cuadras ydeapeensado de la almazara, hoy
desmantelada, sencillo cuerpo rectangular cubipdio un alfarje que alojaba dos
capillas y dos prensas de viga, hoy perdidas. Avety todo este conjunto estaria
rodeado de fincas y huertas hoy desaparecidagjestras dias en su parte posterior se
le ha afadido un hermoso jardin de trazado geaogberteneciente a la Casa de los
Muller.

Este complejo puede datarse hacia mediados delXigl, aunque sufriria una
importante remodelacion a mediados del siglo XlKaslvarias obras de rehabilitacion
llevadas a cabo en los afios 90 del siglo XX, laa@agas Osorio se ha convertido en la
sede del Ayuntamiento del pueblo de Niglelas, glato también diversos usos

culturales.
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3. PATRIMONIO MUEBLE DEL VALLE DE LECRIN

En este nuevo epigrafe titulado “Patrimonio Mueteé Valle de Lecrin” voy a
analizar la bibliografia existente que versa stdwebienes muebles, tanto civiles como
religiosos de la comarca, que se distinguen porvsleres histéricos, artisticos y
culturales en general; entiéndase esculturas, rpgituetablos, libros corales, objetos
litargicos, artes decorativas, piezas de orfebrerianobiliario, entre otras muchas
manifestaciones.

Sin lugar a dudas, estos bienes de naturaleza isgpardson los grandes
olvidados y desconocidos de la zona, influyendesta circunstancia distintos factores,
como haber pasado inadvertidos en la mayor partesdestudios realizados hasta la
fecha, salvando algunas referencias y un articetbcddo al retablo de San Francisco
de Padul y a las tablas de su primitivo sagragri®® por D. José Manuel Gémez-
Moreno Caler®® o el que se trate de un conjunto muy heterogéleeobras que la
mayoria de las veces son de propiedad particudaralguna institucion como la Iglesia.
Este hecho en ocasiones dificulta enormemente@sacg/ conocimiento, a la vez que
en el pasado favorecié su pérdida, expolio, robdestruccion, al tratarse de piezas
faciles de transportar, desmontar o vender, adelmdmber sufrido diversos desastres
como incendios o desafortunados acontecimientasritgs y bélicos, (la Rebelion de
los moriscos del Reino de Granada, la Guerra de Independencia, las
desamortizaciones llevadas a cabo en el siglo XIXaoterrible Guerra Civil).
Evidentemente, todas estas circunstancias han rdermpamaltratado el patrimonio
mueble del Valle de Lecrin a lo largo de los sigledforma irreversible, produciéndose
incluso en nuestros dias desafortunados acontextimsiecomo el robo que en el afio
2006 se dio en la iglesia de Durcal perdiéndosewvaiezas de orfebreria, entre ellas la
corona y clavos de plata que adornaban la talldaddirgen de los Dolores de la

localidad.

39 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “La herenciaMachuca en la pintura del Renacimiento
Granadino: el retablo de San Francisco del Pathd tablas de un primitivo sagrari€uadernos de
Arte de la Universidad de Granada® XXV, Granada, 1994, pp. 25-36.
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Aln asi, nos enfrentamos a un conjunto de piezedagleramente grande y
variado que contiene obras de gran originalidacliay destacando por su cantidad y
calidad las pertenecientes al ambito religioso,ntdea las civiles totalmente
desconocidas hasta la fecha y de las que me essiioigpmfrecer ningun tipo de
comentario.

De este rico legado eclesiastico y ritual podenitas suntuosos retablos como
los situados en las cabeceras de las iglesias dial, ?Mdelegis, Niglelas, Béznar y
Saleres, todos barrocos del siglo XVIII; tabernésuinas tardios de gusto neoclasico,
como el de la iglesia de Durcal, buena obra de migoardo de 1816, o el ubicado en el
presbiterio de la iglesia de la Concepciéon de PadwsValle de grandes dimensiones;
magnificas esculturas, muchas de ellas con singlte devocional, pero otras de gran
calidad como el San Juan Bautista del retablo dgidlias, obra excepcional de Joseé
Risuefio, distintas tallas del circulo de Gaviriano la Virgen del Rosario y la Santa
Lucia de la iglesia de Durcal o la Santa Ana coviilgen y el Nifio de Padul, obras del
circulo de Rojas como el Cristo Crucificado de Radullamado “del Peru” de la
iglesia de Melegis o0 el San Juan Evangelista deidlag, piezas de la escuela de
Alonso de Mena, en las que incluimos un San JoséatelUjar y el grupo de Santa
Ana, la Virgen y el Nifio de Cénchar, finalmente eieros que sefalar la bellisima
Virgen de las Angustias de la iglesia de Albufiyatata muy notable del estilo de Vera
Moreno. Las obras de pincel van a ser igualmenieddntes, sobresaliendo entre todas
uno de los pocos tripticos hispano-flamencos ceades en la provincia, pintado sobre
tabla que representa el Descendimiento de Cristtabte hacia el siglo XVI. Otras
obras interesantes son el gran cuadro de altaXd#l conservado en la iglesia de
Durcal con la escena del llanto sobre Cristo myetéd estilo de Felipe Gomez de
Valencia, o una Sagrada Familia de Chite con canigticas de Bocanegra. Abundantes
también son las piezas de orfebreria destinadadtal junto con las adquiridas por las
distintas hermandades de las localidades, pudiéndmsialar calices, copones,
incensarios, navetas, cetros, escudos, portaatmismeras, custodias, portapaces,
etc. También se pueden citar algunas antiguashnestias sacerdotales y varios libros
corales conservados en la iglesia de Albufiuelds gon el rico patrimonio documental
custodiado en cada una de las iglesias, destacalgdoa obra como el Libro de

Constituciones de la Hermandad del Santisimo delPqde fue estudiado por D. M2
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Pilar Berto§'®. Esta Hermandad del Santisimo, fundada en 15%&9hadegado entre

otros objetos su libro de constituciones, buen pljemencuadernado en piel roja
decorada con una finas greca doradas y paginagrdarpino, destacando la primera
por mostrar una sencilla pintura de gusto renastantue representa un caliz plateado

con una gran hostia sobre la que caen rayos lumsnos

Este breve resumen con el que he pretendido irgnodi tipo de bienes
existentes en la comarca, ha obviado algunas deblas mas interesantes de todo el
conjunto patrimonial mueble del Valle de Lecrinyr pom lado el retablo de San
Francisco y dos tablas de pincel con los Santosedude la iglesia de Padul y por el
otro, el excepcional retablo mayor de la iglesiaAdequias. El hecho de citarlas a
posteriori no implica un menoscabo para estas piezpara las anteriores, sino que ha
venido determinado por ser estas Ultimas obradnass que han merecido algun tipo
de atencion por parte de los estudios histéridstamds. De este modo, podemos
aseverar que contamos con un minusculo corpus a@ajds que tratan sobre
determinadas y concretas manifestaciones plastmasrcales, quedando relegadas el
resto al mas profundo desconocimiento, siendo eamsioges citadas de forma
circunstancial por determinados escritos que abordfyin otro tema’ Las
publicaciones principales con las que contamos @lacanocimiento de los retablos y
pinturas antes indicadas son el articulo de Gomemi Calera, “La herencia de
Machuca en la pintura del renacimiento granadinae®blo de San Francisco del
Padul y las tablas de un primitivo sagratt@”incluido en la revist€uadernos de Arte
de la Universidad de Granaddel afio 1994 y el apartado que le dedica al retdblla
iglesia de Acequias en su libta Arquitectura religiosa granadina en la crisislde
Renacimiento A continuacion realizaré un breve comentario dasesobras

excepcionales dentro de las riguezas muebles fiqaldsle la comarca.

310 BERTOS HERRERA, M2 Pilar. “Algunos aspectos sadreibro de Constituciones de la Hermandad
del Santisimo del PadulCuadernos de Arte de la Universidad de Grana®al7, Granada, 1985-86, pp.
41-46.

311 Algunos brevisimos apuntes sobre las artes pjicsuntuarias conservadas en las iglesias deé Vall
de Lecrin se pueden consultar en: GOMEZ-MORENO CRAEJosé Manuel. “Las Iglesias del Valle de
Lecrin...”; “Las Iglesias del Valle de Lecrin (Graa...” y “El Valle de Lecrin”. EnGuia Artistica de
Granada y... También contamos con el articulo de CAPEL MARGA®|M. y MARTIN PADIAL, F.
“Inventario artistico del municipio...”; interesargebre todo por inventariar ciertas piezas de ogfédr
aunque con ciertas incorrecciones y deficiencias.

%12 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “La herencia de...
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3.1 EL RETABLO DE SAN FRANCISCO DE LA IGLESIA DBBA

Este pequeiio retablo ubicado en una nave latetaligiesia de Santa Maria la
Mayor de Padul, es una de las pocas y mas excepesonbras de pintura de nuestro
Renacimiento granadino. Como se ha sefialado, mddeeatencion y estudio del
profesor Gomez-Moreno Calera, que lo trato en teréisante articulo que va mas alla
de las pertinentes reflexiones estéticas, intrashan acertadas hipotesis de trabajo que
intentan establecer su desconocida autoria y shlpaesnculacion con alguna capilla
funeraria particular de la que hoy no queda nindwsla.

El retablo de San Francisco, denominado asi pergdb en su hornacina central
la figura de este santo afladida posteriormentg@®bra renacentista de mediados del
siglo XVI vinculable con la escuela de Pedro Machi8e trata de una estructura de
pequefias dimensiones, pero muy arménica en susrpropes y composicion a pesar
de haber sufrido ciertas mutilaciones a lo largsuistoria. Consta de banco, dos
pisos y tres calles, aunque hay que suponer quididistos cambios que ha
experimentado a lo largo del tiempo han desvirtiaddisposicion y dimensiones
originales. En el banco se sitdan tres pinturassgilenmarcan con cuatro pedestales
salientes sobre los que apoyan las columnas sup®riestos pedestales presentan labor
de talla con bustos de santas mujeres con maniegla. Entre estos pedestales se
disponen tres encasamientos con sus corresporgliabtas pintadas; en los laterales
aparecen representados los Santos Padres leyeondweyntando las Escrituras, y en el
centro un magnifico Cristo muerto yacente junta edlavera de Adan. El banco
muestra ciertas torpezas fruto de posibles mutifess, tanto en su estructura de madera
como en la pintura del Cristo que parece haberdsuflgin tipo de recorte en su parte
superior e inferior.

El primer piso se organiza con tres calles separpdaestilizadas columnas
corintias, en el centro se ubica una hornacinatadapgn un momento posterior con un
San Francisco del siglo XVII, que segun Gomez-Mor€alera sustituyé a una Santa
Ursulg®. Las calles laterales se dividen en dos recuanosrpuestos, disponiendo
cuatro espacios en total que cobijan las pintuedssiEvangelistas. En los dos

313 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “El Valle de Iré¢. En: Guia Artistica de Granada
y.., p. 300.
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encasamientos de la calle izquierda se sitian S@edwton el angel y San Marcos con
el ledn. En la calle izquierda aparece San Juarekaguila y un San Lucas moderno,
obra de Allan Dorian Clark que se coloco durantestauracion a la que se sometio el
retablo a mediados de los afios 90 del siglo XXa patiar la falta de la pintura original
perdida en algin momento desconocido y que trathfieente se habia sustituido por
una obra que representaba a Cristo en majestagheo8anta. Este primer piso se
corona con un friso decorado con bichas enfrentselaaradas por pequerios discos.

El segundo piso se divide en tres encasamientoidéande pintura separados
por medias columnas corintias. En la calle cemsgalbica un bello Calvario terminado
en medio punto que parece mutilado tanto en sie paférior como superior; a la
derecha del Calvario se sitla la escena de la Csidwede San Pablo y a la izquierda
Santiago en la batalla de Clavijo.

La coronacion del retablo es sencilla y armonica. I& calle central, justo
encima del Calvario, se sitta un frontdn triangglae en 1994, segun informa Gomez-
Moreno Calera, albergaba la representacion de aloang, simbolo del Espiritu Santo,
que habria sustituido en un momento determinadm ®ios Padr&*. Hoy tras la
restauracion mencionada, se ha cambiado la palamdapque posiblemente fue su
iconografia original. Recostadas sobre el fronfiarecen las alegorias de la Fortaleza 'y
la Fe, ambas de talla. Las naves laterales se aantah medios tondos decorados con
dos relieves de santas martires. La martir de daiézda se identifica como Santa
Catalina, por portar una rueda, siendo imposibterdenar la identidad de la martir de
la derecha que ostenta un libro abierto y una palma

Sin lugar a dudas, lo mas destacado de este redablgus bellas pinturas, de
gran fuerza, expresividad, buena composicion cdeéis veladuras que se enmarcan en
una carpinteria algo mas convencional con finosegoos de poco resalte cercana al
estilo de Esteban SancfiEz Respecto a la autoria de las obras de pincel,e@6m
Moreno propone una triada de nombres destacandopon@ncima de los demas:
primeramente cita al propio iniciador de la escugdaro Machuca, por siperfecta

composicion y la riqueza expresiva de las figuras gos descubre un pintor de fuerte

314 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “La herencia de p. 26.

31> GOMEZ-MORENO CALERA, José Manudbidem p. 26. Para consultar una descripciéon y estudio
mas detallado de cada una de estas pinturas se poedultar: MOLINA FAJARDO, M2 AuroréEl
Retablo de San Francisco de la Iglesia de Pa#006, Inédito.
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dominio del clasicismo y aun del primer manierisitatiano” **°

, en segundo lugar da
cabida a Luis Machuca, hijo del anterior del quecnoocemos ninguna obra, para
apostar mas fuertemente por la autoria de JuanatBdRe, por su tendencia a la
gesticulacion y al artificio en algunas de sustadés, junto con otros rasgos como la
forma de representar el cabello de los persondégesgitacion de los pafios o los
forzados escorzos.

Dejando a un lado el tema de la posible autori&idifle determinar, lo
interesante es fijarse en estas obras pictoricaspeionales por la elegancia de sus
figuras, atrevida composicion y buena técnicapidéls por la estética rafaelesca y que
constituyen verdaderas joyas de la aun desconpuitl&ra renacentista granadina.

Muy interesante también es el estudio de la icaftgrempleada en la
composicion del retablo, que como bien indica GéMereno Calera podria haber
formado parte de una capilla funeraria vinculadalguna importante familia del
momento, pues tenemos constancia de que esta @lselabré para el altar mayor, en
aquellos momentos ornamentado con un dosel de gugailehecho por Hernando y
Juan de Orihuela que cobijaba el primitivo sagratidgualmente, en la visita de Pedro
de Castro (1591) se cita la existencia de un metdelpincel y de una capilla servida
con su capellan, lo que avala aun mas la hipéfsipuesta por D. José Manuel
Gbémez-Moreno. Si analizamos detenidamente los temasse tratan en las pinturas,
destacando el Cristo muerto del banco, la Converd® San Pablo y Santiago en la
batalla de Clavijo, podemos entender una posilslewacion con una capilla funeraria
de algun personaje militar de la época, que sirarlug muchas dudas podria
corresponderse con D. Martin Pérez de ArdGstegligdéelas hazafas”, que defendio
valerosamente su casa de un fuerte ataque mo8sdamos por buena esta hipotesis,
tendriamos que plantearnos la profunda significad® la iconografia empleada para la
obra, nada azarosa y muy meditada, que no séldzaralamilitar fallecido como un
nuevo “Santiago matamoros”, sino que propone ladeida conversion de los infieles,
como le sucedio a San Pablo, para poder aprecianiéa verdad que se encuentra en
los Evangelios (figuras de los cuatro Evangelist@s)a Iglesia (Padres de la Iglesia) y
evidentemente en la pasion y muerte de CristosRqarte, la aparicion de tondos con
Santas, referencias a mujeres martires o alegotaafe y a la fortaleza, entiendo que le

** GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “La herencia de p. 29.
317 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manudbidem p. 32.
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sirven al promotor para presentarse como un héde f&, a la vez que pueden también
indicar el enterramiento de su esposa, vista com@osanta mujer. Si aceptamos estas
reflexiones, habria que entender esta obra como awté@ntica provocacion a la
poblacion morisca tan numerosa en esta villa, quepodrian sentirse menos que
amenazada y aludida ante tan mordaz mensaje pitue no proponia solucion
alguna, excepto la conversiéon o la violenta luckpresentada por Santiago en su
caballo alzando su espada y pisoteando a sus sde®ja

Como se puede observar esta pequefia obra aumtigie que decir, por su
calidad técnica, por su significado y por ser ustigéo que nos informa como se vivid
una turbulenta etapa de la historia granadina.

3.2 LAS TABLAS DEL PRIMITIVO SAGRARIO DE PADUL

Estas dos pequefias tablas con la representacidlosd&antos Juanes se
encuentran en los laterales del altar mayor delesia de Padul y fueron también
estudiadas por D. José Manuel Gémez-Moreno Cafera relacién a unas evidencias
documentales que le permitieron establecer sugastiy su funcidn original. Son dos
peqguefas tablitas pintadas que se enmarcan castroatura adintelada con arco sobre
pilastrillas toscanas, lo que indicaba su procedethe alguna obra de ensamblaje y no
exentas como las conocemos hoy dia. Gomez-MoremeraCeecoge ciertos datos,
como que en 1566 se pagaba cierta cantidad a Bs&tmehez, ensamblador y escultor,
y a Francisco de Aragon, pintor, por la realizadil@nuna custodia para el Padul. Un
afio después, se le vuelve a pagar a Esteban Sipochexrecentar dicha obra y a
Francisco de Aragén por su pintura y estbféEste sagrario, que se encontraria bajo el
dosel de guadameci que adornaba el altar mayerigkesia de Padul a finales del siglo
XVI y principios del XVII, también se cita en lasita de Pedro de Castro. Por tanto,
GOmez-Moreno asevera que estas dos tablas sesidatdoales del primitivo sagrario
del templo padulefio, hoy desaparecido y que fupmaiadas por Francisco de Aragon,

siendo éstas su Unica obra documentada. La caipirderreria a cargo de Esteban

318 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuébid, p. 33-35.
319D, José Manuel Gémez-Moreno Calera toma el ddthatmjo CXXVIII, f. 123 del Instituto Gémez-
Moreno.
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Sanchez, prolifico artista del que nos han llegat@sisimas obras pues muchas fueron

destruidas en la rebelién morisca.

3.3 RETABLO DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE ACEQUIAS

Esta sobresaliente obra también ha merecido urelestudio por parte de D.
José Manuel Gomez-Moreno Calera en su lilm@rquitectura religiosa granadina en
la crisis del Renacimient®’, que centra méas su atencion en los aspectosentguitcos
del retablo atribuido a Ambrosio de Vico, por sargsemejanza con otros disefiados
por el, que a las obras pictéricas que albergausrescasamientds. El retablo, que
presenta un magnifico estado de conservacion,rderama con banco, dos pisos y tres
calles, en la linea clasicista de finales del sk\6, datado por Gomez-Moreno Calera
hacia 1600 o 160%. En el banco se sitan los escudos del arzobisdooRle Castro
gue flanquean al sagrario ochavado, decorado cancartela encima de su puerta y
sobre el que se alza un manifestador con colursnyjlifronton. El primer piso dispone
sus calles laterales con grandes encasamient@ngetires ocupados con obras de
pincel, reservando el central para escultura; neoduk espacios con cuatro columnas
jénicas que en el segundo piso se tornan en asirfiste segundo piso ordena sus tres
calles con decoracion pictérica, destacando elsamagnto central de mayor tamafio,
terminado en medio punto y en el que se represemt&alvario. Las otras cuatro
pinturas narran escenas de la vida de San Beada,dllas son 6leos sobre tabla muy
del estilo de Raxis que permanecen muy oscureaittagspera de una pronta limpieza.

A pesar de no tener constancia de los autores ate dibra, Gémez-Moreno
Calera propone como ensamblador a Miguel Cano,pauicipd usualmente en los
trabajos de Vico y como pintor, dorador y estofagidtedro de Raxis o a algun artista

de su escuela.

30 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manugla Arquitectura religiosa.,.p. 274.

%21 Este retablo fue también atribuido a Vico enDétcionario de Pascual Madoz, que fijaba su
cronologia a mediados del siglo XVI; ver: MADOZ IBI&Z, P.Diccionario Geogréfico-Estadistico, ..

p. 7. Para Henares Cuellar y Lopez Guzman el eebde'Hernando de Orihuela con lienzos de Raxis
bajo la subvencion del arzobispo don Pedro de @astya heraldica figura en los banco del mismo”
en: HENARES CUELLAR, I. y LOPEZ GUZMAN, RArquitectura Mudéjar.,.p. 114. Personalmente
me decanto y trabajaré con la atribucion a Ambras Vico propuesta por D. José Manuel GOmez-
Moreno Calera.

32 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manudla Arquitectura religiosa.., p. 274.
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Como se puede advertir estas obras citadas sorodbuwgemplos de un rico
patrimonio aun por descubrir y considerar que ¢mysin verdaderos documentos
sobre nuestra histérica. De nuevo hay que reitetaprofundo olvido en que se
encuentran, dandose en ocasiones verdaderos aocoatgos indeseables que merman
de manera irreversible nuestro conjunto patrimoyiabs alertan sobre las numerosas
carencias que aun tenemos que solventar, comoi®@aorhace mucho afios en la
abandonada iglesia del despoblado de Tablate,uftié an brutal expolio que se palio
en parte, trasladando los bienes que no se pendéetas iglesias de Béznar e izbor.
Evidentemente todo no es malo y cada vez existe magor conciencia de la
importancia y riqguezas albergadas en estos temijglogntando acciones encaminadas

a su limpieza, restauracion y conservacion.
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